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La rebeldia romantica:
naturaleza y cultura en la
prosa de F. Schiller

Teresa Kwiatkowska-Szatzschneider*®

a época prerromdntica y

I roméntica de la cultura
europed estd marcada por
cambios radicales en la percep-
cidn de la naturaleza. Se advierte
un nuevo viraje: una cesura invisi-
ble llena el concepto de naturaleza
de un sentido peculiar, La historia
de 1a civilizacién habia sido testi-
go de “la naturaleza mdgica”, del
“milagro griego”, de 1a “nueva na-
turaleza’” renacentista, habia visto

...todo se convierte en gran literatura
cuando estd hecho con talento
E. Renan

la natura mistica y alquimica, tam-
bién la naturaleza materndtica de
D’ Alembert y la “Madre naturale-
za” de Diderot. En este momento,
en fos campos de la teorfa y de 1a
historia de la cultura aparece un
deseo de colmar la naturaleza con
los atributos de una existencia
completa y profunda, y de intro-
ducirla en una antinomia de incal-
culable importancia: 1la contradic-
cion entre cultura y naturaleza.

* Profesora investigadora de tiempo completo en ¢l Departamento de Filosofia dela Unidad
Iztapalapa de la Universidad Autonoma Metropolitana.
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Cabe aqui una advertencia: la percepcidn prerro-
méntica o romantica de la naturaleza no consiste, ni
ol aSomu, en und antropoimnortizacion de los teno-
menos naturales. mds bien pretende conferirles cl
derecho a una vida propia, distinta y divergente.

En la medida en que los sintomas de ta crisis del
homanismo antropocéntrico empiezan a fastidiarnos.
cuando nos agobian los valores omnipresentes de la
clicacia. el poder y el control, renacen las ideas ro-
minticas de la pugna social y metafisica de Ta era
industrial, con su rito de los bicnes materiales v su
ideal de ganancia y Exito ccondmicos.

En estos momentos censuramos la division rigu-
rosa de os roles sociales, negamos la autoridad, ba-
tallamos por la libertad de expresion y rechazamos
la falta de transparencia cn las relaciones sociales
con cl {in de sustituitlos por unos lazos intimos y
espontiticos cntre todos los hombres. La ideologia
de la protesta resucita el “amor cosmico™ de Drung
nnd Stwrni, 1a razon de los tecnderatas se confronta
con el corazom de los rebeldes. La autenticidad se
convierte en valor maximo. El agobio cultural se ve
transiormado en un culto 4 la naturaleza creativa, de
un mundo visualmente evidente, y en la admiracion
del arte que se aproxima a los {fenémenos nalurales
con toda su espontaneidad y primitivismo.

Los romdnticos s¢ rebelaron contra la opresion,
contra la dominacion autoritaria de las instituciones
polilicas y sociales, contra el poderio adormecedor
de la religion.

El rechazo de Jos marcos rigidos de la sociedad
tecnocrdtica y consumista y de ia compulsidn social,
la apologia de un estado natural y de la inocencia
del “buen salvaje”, el clogio de lo emocional sobre

la razdn, mds un deseo de trascender y compenelrar-
se con el absoluto inenarrable y dltimo, distinguen ¢l
animo del periodo historico Hamado romanticismo,
una suma de las preguntas dramdticas irrefutables
que subsisien en la conciencia europea.

Se opina, con mucha razon, que ¢l movimiento
romdntico cred una pauta incontundible de las relacio-
nes hombre-naturaleza que tdltimamente cobra una
nueva (rascendencia y que deberfa ser reintegrada,
con un estuerzo consciente, en nucstra vida espiritual.

El hombre arrinconado en el mundo de los peli-
gros disparados por s mismos, que amenazan su
integridad y su csencia inirinscca, busca una pausa a
las presiones que originan los espacios cxtensos del
concreto donde faltan aire y dreas verdes., sobran
humo, ruidos y habitantes.

Infaliblemente, el hombre necesita intermediarios
entre su personalidad infinitamente pequefia y la te-
alidad global de Ta colectividad. Necesita el arte, los
simbolos, 1o “oiro™, se necesila a si mismo y necesi-
ta a la naturaleza. Necesita refugiarse en su privaci-
dad y al mismo tiempo relacionarse con los demas,
pero mds que nada necesila una relacion sustancial
con la naturaleza. En la coexistencia con otros cont-
pensamos nuestra propia identidad, nuestro “yo”; la
intimidad con la naturaleza llena nuestra conciencia
de un sentido de 1a participacidn en la totalidad cos-
mica de la que formamos parte. Al parecer, ¢l ro-
manticismo comprendié esta dialéctica de la unién y
del individualismo en una forma exquisita y resolvid
con hermosura ¢l dilema de las conexiones entre el
ser humano y ¢f mundo natural,

El hombre debe ser libre, su creatividad aborrece
las reglas vy no puede reducirse a los principios ge-
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nerales. Basta decir que la libertad mdxima se idea
en el futuro; no obstante, no hay que proyectar el
porvenir para no aprisionarlo en nuestras limitacio-
nes: hay que devolverle la complejidad y 1a persona-
lidad, 1a autonomia y el sentido de la unién con la
totalidad. La filosoffa roméntica de la naturaleza de-
fendi6 conjuntamente esta independencia del indivi-
duo vy la autonomia de la naturaleza convertida arbi-
trariamente en un artificio cultural.

ENTRE LLO NUEVO Y LO PASADO

El romanticismo es la rebelion
de la flor contra sus raices.
St. Brzozowski

Me presentas una serie de los vivos y me
hagas reconocer a mis hermanos en el
arbusto, en el aire y en las aguas.
Goethe

A partir del siglo xviI la confianza en la capacidad
inagotable de 1a razdn s¢ incrementa notablemente, y
se crea de ese modo la ilusién del poder gradual y progre-
sivo del hombre sobre 1a naturaleza, mediante la explo-
racion metéddica del conocimiento. La nueva natura-
leza del mundo mecdnico cartesiano redujo el
universo a una reserva de ohjetos para los fines del
hombre y distancio ¢l ser espiritual de los hechos
naturales. Por consiguiente, de ]a diferenciacién entre
lo mecdnico v {o vilal emergié un hombre solitario con
su insaciable deseo de libertad ilimitada, progreso y
dominacion, et cual, sirviéndose de los avances cien-
titico-tecnoldgicos, empez6 a luchar contra ¢l mundo

orgdnico inferior, con el fin de sojuzgar el universo
de las reglas estructurales fijas y acabadas. El sujeto
pensante sometié, segin las palabras de Coleridge,
“los diversos fenémenos de los cuerpos en movimien-
to a una construccién matemdtica”, y la vida de las
demds criaturas vivientes a las reglas mecédnicas, co-
mo si fueran “...un reloj, que sélo estd compuesto de
ruedas y resortes, puede contar las horas y medir el
tiempo...”"

La rigurosa separacién, en un sentido ontolégico,
entre la naturaleza y el espiritu resalté de igual for-
ma la dualidad del concepto mismo de naturaleza,
entre ¢l mundo evidente y las fuerzas, perceptibles
s6lo por la mente, que conjeturamos formaron el
mundo.

De modo similar, el mecanicismo del siglo xvi
despidi6 toda la mistica, la supersticién y la ilusién
del clasicismo y del Medioevo. Hobbes sugiere en
Leviathan que unicamente la ignorancia “de cémo
distinguir los suefios y otras fantasfas intensas de la
visién y del sentido”, dio fuerza a “los sitiros, los
faunos, las ninfas y otras cosas parecidas” (Leviathan,
cap. 2). Esta gran maquinaria de la naturaleza carecia
de alma y de sustancias o impresiones puramente
subjetivas como luz, color, fragancia o sonido. Era
un sistema preciso, bdsicamente inmutable, cuyo
destino podfa deducirse de las causas identificables.
“El siglo xviI —escribié Whitehead— habfa producido
finalmente un esquema de pensamiento forjado por
matemdticos, para el uso de las matem:ticas... El
enorme €xito de las abstracciones cientificas... ha
endosado subrepticiamente a la filosoffa la tarea de
aceptarlas como la mds concreta expresion de los
hechos.™
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La naturaleza se elogiaba ya no tanto por su be-
lleza, siny por su armonfa eterna, su potencia creati-
va ¥ la consistencia de sus leyes. En el sentido cos-
mico la caracterizaban la simplicidad, la uniformi-
dad y la regularidad.

Aqui hay gue reconocer la existencia de una mul-
tiplicidad de significados en los conceptos que ex-
presaban diferentes fendmenos y propiedades de la
naturaleza. En fa primera mitad del siglo xvn predo-
minaron las deducciones cldsicas a partir de las le-
yes de la razon, mds tarde el racionalismo *...volvio
de nuevo a los encantos visibles de la naturaleza, al
color, a la diversidad v a la eterna novedad de la
naturaleza gue tanto admiraban los prerromdnti-
cos,™

A pesar de esta variedad. el estrecho mundo ra-
cionalista, apegado al espiritu geométrico, o bien al
ecmpirismo de Locke, sometio la vida a la razdn re-
bajdndola y mecanizdndola. Ha reducido la diversi-
dad universal a una imagen del jardin inglés con
pastos podados, arbustos arreglados en perfectas
formas geométricas, regular v totalmente intelectua-
lizado. Aquella visiéon del universo gozd de una se-
rie de cualidades como armonfa, equilibrio y perfec-
cion facilmente identificables por la mente huma-
na’... Asf lo creyeron muchos cientiticos y fildsofos
de 1a época posnewtoniana. ‘Conociendo la fuerza y
las acciones del fuego, del agua. del aire, de los
astros, de los cielos y de los demds cuerpos que nos
rodean, |...] podriamos emplearlos de manera seme-
jante en todos los usos para los que son apropiados
y convertirnos asi en duefios y sefiores de la natura-
leza” -asegurd Descartes— “Siendo el dnico habi-
tante de la tierra con capacidad de discernimiento

—eseribid Kant—, corresponde al hombre el titulo del
sefior de la naturaleza, que concebida como sisiema
teleoldgico, 10 ha de tener por su fin dltimo.”

Spinoza, cuyas ideas inspiraron 1a mistica romdn-
tica posterior, descartd la creencia trivial en la pre-
eminencia cdsmica del hombre, en un “imperio en
otro imperio”; su panteismo espiritual mostrd que la
naturaleza era divina, y como tal, dotada de un valor
intrinseco; y ¢l hombre, lejos de ser un duefio y
sefior, sdlo constituyd una parte intima de ella. “Es
imposible —afirmd- que el hombre no sea una parte
de la Naturaleza... |...] somos una parte de fa Natu-
raleza entera cuyo orden seguimos.” Ademds. “..1a
Naturaleza no tiene fin alguno prescrito a ella y ...}
todas las causas finales solo son ficciones de los
hombres...*

Como reaccion ante ¢} abismo que se abrid entre
¢l mundo natural y el humano, en rebeldia contra la
cuantificacion de todas las cosas, en el umbral del
siglo XI1x emergio la romdntica utopia de la naturale-
za, un deseo intrépido de redimir la afinidad origina-
ria entre hombre y universo, vivificar la preponde-
rancia de la naturaleza y penetrar 1a unién de todo o
creado.

Los romdnticos elogiaban la individualidad pero
silenciaban el antropocenirismo con su anhelo de
aislar las formas culturales de las condiciones natu-
rales y de objetivar esas ultimas, ya que defendieron
la natura naturans, cuyas leyes deben respetarse.
Mostraron una relativa indiferencia hacia la forma,
total indiferencia hacia las reglas rigurosas, ¢ -im-
pugnaron la bisqueda de las pautas ideales de la
naturaleza. En ella los romédnticos buscaron un refu-
gio de los convencionalismos, el esquema. el artifi-
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civ, ¢l orden y las normas. El romanticismo es una
preferencia por la realidad vital, dindmica y pinto-
rescd. En la imaginacion poética de Goethe renace la
concepcion unitaria y viviente de una naturafeza, in-
sondable, animada, divina. “Oh, Naturaleza! Esta-
mos rodeados y abrazados por ella, incapaces de ale-

jarnos de ella e incapaces de adentrarnos mds. Vivi-
mos en medio de ella y le somos, sin embargo, ex-
trafios. Habla sin cesar con nosotros y no nos revela
su secreto. Actuamos constantetmente sobre ella y no
tenemos, sin embargo, poder alguno sobre ella,” —es-
cribi¢ autor de Fausto. “Ella es como la belleza repo-
sada y tranquila que no atrae la atencién con signos
estridentes, que no seduce a ojos vulgares”, expresé
Schelling entrelazando la naturaleza orgdnica con la
inorgdnica en la universalidad unida por la sensa-
cién primordial de la vida. Los romdnticos habian
descubierto, segiin las palabras de Arthur O. Love-
joy, “el valor intrinseco de la diversidad” o “la tota-
lidad y la vida”, como lo expresd Friedrich von
Schlegel. Habian descubierto lo sensible y lo tras-
cendental, la realidad y el suefio, lo sublime y lo
grotesco.

Ciertamente los roménticos ya no creerdn que una
suma de hechos debidamente comprobados conduzca
al saber supremo; pero conservardn la esperanza de un
conocimiento absoluto, que para ellos representar al-
£0 Mas y mejor ue un simple ‘saber’:un ‘poder’ ili-
mitado, el instrumento magico de una conquista y aun
de una redencién de la naturaleza.’

El misterio y la imaginacion invadieron el lugar
de la certeza racionalista que ambicionaba el poder
ulterior del hombre sobre la naturaleza explorada
por el intelecto soberano.

El hombre inspirado por “la unidad originaria de
la esencia de la naturaleza y la del alma...” se elevd
sobre el triunfante cientificismo para recuperar el
encanto de la concordia con el universo. “Existimos
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como partes del mundo”, resumid Herder. evocando
ta idea spinoziana de la identidad del hombre y de 1a
natura.

..ninguno de nosowros constituye un universo aisiado.
Somos seres humanos concebidos en el vientre de una
madre, y cuando entramos en un mundo mayor, en
seguida nos encontramos ligados por mil lazos de nues-
ros sentidos, de nuestras necesidades ¥ nuestros impul-
%03, & un universe del que ninguna razon especulativa
yuiere separarse. Sin este universo al que perienecemos,
nada en nosotros es aplicable o explicable: nosotros
mismos sO0lo existimos como eslabones de una gran
cadena, sin la cual no existirian nuestra razon ni nyestro
eniendimiento. S6lo existimos como algo especial den-
tro de lo universat.”

No sOlo la paturaleza y el espiritu son de una
misma esencia, ya que se derivan de la sustancia
tnica sino que la desintegracion del alma humana
declina la naturaleza misma.

“En el mundo vemos doquier pruebas evidentes
de una unidad, que las partes componentes estin
muy lejos de explicar” —escribié Coleridge.

Apenas hoy empezamos a reconocer ¢l lenguaje
secreto del universo natural, su espiritu y su senti-
do inconfundible. El mundo recondito de tas plan-
tas todavia no revela sus misterios, su concepto
mismo ¢s inescrutable, pero indudablemente exis-
te bajo alguna forma. Fueron los roménticos quie-
nes ambicionaron penetrar el cédigo secreto de la
naturateza, romper sus limites 'y comprender el
movimiento incesante de la vida. “Nuacia una nue-
va era del pensamiento. vy como siempre, 108 poe-

tas se adelantaron a la experiencia de los fildésotos”,
anot6 A. Béguin.’

Cuando se desmorond la relacidn intima entee el
hombre y el universo natural, aguella ruptora origi-
no una afioranza ingenua por “la vida pastoril en el
mds bello clima del mundo, donde la naturaleza sa-
tisface espontidneamente las necesidades del hom-
bre” (Herder). La disyuntiva sustancial del romanti-
cismo, la controversia entre la cultura y la naturale-
za, entre la civilizacién de artefactos y una auténtica
espontaneidad, entre formalismo y magia, concluyo
en una victoria del sentimiento sobre la medida, la
certeza y la ley, en el predominio del espfritu sobre
las formas y férmulas, en el triunfo del alma poéti-
ca. La esencia romdntica transcendié la superficie de
las cosas en la alabanza de la belleza del mundo
natural y en el reconocimiento de una naturaleza cu-
ya riqueza es inagotable.

El hombre del siglo XvIH vivia con la creencia en el
mundo gue nos muestra la ciencia: un mecanismo per-
fecto y sabiamente regulado. La raciomalidad clisica
que pretendid encerrar todo: vida, ciencia; poesia, arte
y politica en los limites del ratio, oscurecio, con.las
categorias de la armonfa absoluta y transcendente,
cualquier manifestacién de vida individual: las pasio-
nes, los sentimientos, la injusticia y la destruccitn del
hombre y de la naturaleza. La pugna entre la imagen
fria, rigida e inflexible del universo mecdnico y 1a del
sistema mistico e idealista se manifestd en las angus-
tias del hombre atormentado por 1a dualidad conflicti-
va entre la dimensién racional y la-irracional. “No
sabes. hasta qué punto se siente yerma y desazonada
mi alma. Ni sabrés nunca qué es lo que mina las ener-
gias de mi espiritn” —escribe- Schiller.
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Este dualismo desesperante entre el hombre y la
naturaleza constituye uno de los dilemas trascenden-
tales de la cultura contemporinea. El texto de F.
Schiller “Sobre poesfa ingenua y poesia sentimen-
tal”, una cesura entre espiritu moderno e ideas re-
motas, habla justamente sobre aquella antinomia que
persigue al hombre desde 1a desavenencia de la sim-
biosis mistica.

Desde luego, ésta es una de las grandes obras del
pensamiento europeo, que ilumina nuestra concien-
cia al bosquejar los horizontes de la época. Aun
mas, es un triunfo indiscutible del filésofo y del
poeta, quien disefi6 su ideal de la * humanidad bella”
tan minuciosamente, que cada paso posterior solamen-
te puede estropearlo. En su fantasfa Schiller creé un
mundo nuevo que revela el sentido misterioso de la
naturaleza, a la cual contempla mas como un escena-
rio para la peregrinacién espiritual del hombre que
como un campo para el ejercicic del poder humano.

El espiritu de la Revolucion francesa pulula en
este ensayo, escrito en 1793, en el cual sélo se evoca
a la razén para trasgredir sus cdnones y alcanzar una
creatividad libre de reglas y un ideal de la unién entre
naturaleza y espirity, entre lo humano y lo divino.

SUENO DE LA CONCORDIA

Cuando los hombres olvidaron su afinidad con las
fuerzas naturales y la armonia sensual primitiva, ori-
ginal, fue sustituida por la contradiccién: cultura- natu-
raleza, aparecié un refinamiento, un sentimentalismo
ingenuo que ha lievado a una exaltacién del colorido
folkidrico y de la vida arcddica.

Asi como la naturaleza tue poco a poco desapare-
ciendo de la vida humana en cuanto experiencia y en
cuanto syjeto (que obra y siente), asi la vemos surgir
en el mundo de 1os poetas como ideg y como objeto.
El pueble que mas lejos llevd lo antinaturat y la refle-
xidén sobre lo antinatural tenia que adelantarse también
en ser el que con més fuerza sintiera el fenémeno de lo
ingenuo, y el que le pusiera nombre. Y fueron, por lo
que se me alcanza, los franceses.?

Ambas culturas: la refinada de los salones de la
corte francesa, y la revolucionaria, se alejaron de la na-
turaleza: una por la corrupcién moral y estética, mas
indigna por su raiz cultural, y otra por la tiranfa de
la razén sutil, que sujetd el universo irracional de la
naturaleza a los fines del hombre.

En definitiva, el divorcio entre ¢l hombre y el
mundo natural se percibe en la conmocidn de aquél
al ver las plantas, los animales, minerales, paisajes,
nifios, costumbres primitivas y campesinas, a veces
incluso ante las creaciones de la antigiiedad remota:
“La naturaleza {...] no radica en otra cosa que en ser
espontidneamente, en subsistir las cosas por si mis-
mas, en existir segiin leyes propias ¢ invariables.””
La naturaleza no estd dotada de un valor intrinseco,
no es un bien en si, es un objeto o una idea que nos
atrae.

(Pues qué tendria por si misma de tan agradable
una insigniticante flor, una fuente, una piedra cubierta
de musgo, el piar de los pdjaros, el zumbido de las
abejas...7 ;Qué es lo que podria hacerlos digaos de
nuestro amor? No son los objetos mismos, es una idea
representada por los objetos lo que amamos en ellos.



110 Teresa Kwiatkowska-Szatzschneider

Amamos en ellos 1a serena vida creadora, el silencioso
obrar por si solo, Ia existencia segin leyes propias, la
necesidad interior, la unidad eterna consigo misma.

La naturaleza calma nuestra nostalgia por la wni-
dad perdida. Nada revela mejor la relacién entre la
“antropologfa de la tragedia” (inspirada por la refle-
xion kantiana) de Schiller y su concepto de naturale-
7za como un paraiso perdido. El pensamiento del
poeta oscila entre la “tragedia” y el “idilio”, entre
una visién del hombre atormentado por la infran-
gueabie barrera de la dualidad y otra de la unidad
recuperada. El recuerdo de la simbiosis feliz del co-
mienzo profundiza 1a afioranza por la concordia ori-
ginaria. “Si se recuerda el hermoso paisaje que ro-
deaba a los antiguos griegos; si se piensa en qué
intimidad con la libre naturaleza vivia este pueblo
bajo su cielo feliz [...] Acorde consigo mismo y feliz
cn el sentimniento de su humanidad...” Nosotros, en
cambio, presos en un mundo de artefactos cultura-
les, de reglas arbitrarias y artificiales, de lazos so-
ciales falsos y artificiales. vivimos “discordes con
nuestro propio ser y desdichados en nuestras expe-
riencias de la humanidad...”"’

Para Schillfer 1a tendencia de contraponer 1a razén
y la ética a la determinacion natural de la conducta
humana comienza ‘“‘cuando el hombre ha entrado en
la etapa de la culiura”, euando quedo abolida “agque-
Ha su armonfa sensorial y s6lo le resta expresarse
como unidad moral, es decir, como ser que anhela la
umidad”.

Sin embargo, la humanidad ya no puede volver a
aquella naturaleza y borrar del alma su odisea hacia
los togros culturales “...como el fin Gltimo de 1a hu-

manidad no puede alcanzarse sino mediante este
progreso, vy como el hombre en estado natural no
puede progresar de otro modo que cultividndose y
pasando por consiguente al otro estado, no puede
haber duda sobre a cudl de los dos, en consideracion
4 ese fin dltimo, corresponde la preferencia.””’

Al parecer, Schiller es, por su fe en el progreso,
hijo del siglo xviiI; sin embargo, no da al concepto
el mismo sentido que los ilustrados. El hombre pro-
gresa para alcanzar el ideal, la perfeccion dentro de
su propia indole, para aproximarse a la unidad, lo-
grar la armonfa entre el universo moral y el mundo
fisico con el fin de alcanzar la dicha, 1a perfeccion y
1a libertad de su existencia.

El pecado original 1o separd de Ia naturaleza, pero
puede redimirse y volver de nuevo al paraiso primi-
tivo, al descender a sf mismo, realizar su propia
reintegracién espiritual para restituir la unidad con
la ratura naturata y con Dios, su creador. “Sélo el
hombre, artesano de la caida, puede ser el obrero de
la reconciliacién, el salvador de Ia naturaleza™. '’

Nuestro espiritu debe comprenderse a si mismo,
captar la esencia integral de la cultura en vez de
evocar un patético estado de “buen salvaje” y anhe-
lar la “ inespiritual monotonfa del estado primitivo”.
una simple vida pastoril, “antes del comienzo de a
cultura”, al estilo de Rousseau. En vano se buscard en
el pensamiento del poeta el sentimentalismo banal o la
nostalgia por el idilio arcddico. Schiller busca la rein-
tegracién del hombre con 1a naturaleza en la supera-
cion de la categorizaci6n cartesiana, en la union de la
razén y del espirity, en “bella armonia entre el sentir
y el pensar”. Suplica con una compasién moral a los
hombres aturdidos por esta dualidad irresoluta:
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No temas la perturbacién fuera de ti, pero témela
dentro de ti mismo; aspira a la unidad, pero no la
busques en la monotonia; aspira al sosiego, pero por el
equilibrio, no por paralizacién de tu actividad. Aquella
naturaleza que envidias al irracional no es digna de
respeto, de anhelo nimguno. Estd detrds de ti, debe
gquedar eternamente detrds de ti. Privado de la escala
que te sostenia, no (e queda ahora otra alternativa que
aferrarte a la ley con libre conciencia y voluntad o caer
sin salvacién en un precipicio insondable."

Los inconvenientes de la cultura, el descontento
con la realidad social, con su anarqufa moral, su

arbitrariedad y su desorden, no deben ocasionar an-
gustia por la “dicha perdida” sino una censura de las
condiciones “con alegre dnimo”.

En efecto, Schiller une el andlisis de la cultura
con una tendencia progresiva hacia los ideales del
porvenir que incorpora todas las épocas anteriores
del desarrolio civilizatorio y 1as supera en una nueva
sintesis de la libertad, del derecho, de la naturaleza y
la cultura, de la creatividad libre y la norma. Denun-
cia la predileccion por “una ficcién bella y conmo-
vedora” de la vida pastoril dulce y primitiva, que
carece de valor constructivo, que “sélo puede curar
el dnimo enfermo, no alimentar el sano...” Regresar
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¢s suprimir el saber, disminuir las posibilidades de

la vida que se dan dentro de nosotros mismos, des- -

viarse de la trayectoria progresiva del espiritu. “No-
sotros somos libres, y ellos (hoinbres.y cosas inge-
nuas) determinados; nosotros variamos, eflos perma-
necen idénticos.” El pasado sencillo y feliz es una
etapa en el camino histérico a la que hay que renun-
ciar para alcanzar las proyecciones del futuro y un
nivel ético superior que se deriva, a su vez, del reco-
nocimiento de Ta indestructible libertad humana, la
libertad interior, “Todos los pueblos que tienen his-
toria tienen un paraiso, un estado de inocencia, una
edad de oro; incluso cada hombre tiene un parafso,
su edad de oro, que €l recuerda con méds o menos
fervor segin el grado en que entre en su cardcter el
elemento podtico.”™* La contemplacién de la infan-
cia de la humanidad debe ceder su lugar al proyecto
de una sociedad que “sin poner trabas al desarrollo
del cardcter moral, sea més bien la garantfa de esa
invisible moralidad.”

Cuén bello, oh hombre, te alzas al declinar el siglo
Empefiando el ramo de palma

Con noble y orgullosa hombria,

Los sentidos despiertos, el espiritu pleno

Con dulce gravedad y callada energia,

Como el hijo maduro de los tiempos,

Libre por larazén y fuerte por la ley...

La idea diesiochesca del progreso continuo alcan-
za en la prosa schilleriana una categoria de la recon-
ciliacion de lo sensible con lo espiritual para realizar
la concordancia de las dos naturalezas como una
condicién previa para la creacién de una “humani-

dad bella”. No le basté a Schiller expresar los senti-
mientos que experimenta el hombre 'fré,nte a la natu-
raleza, ni establecer una estrecha conexion entre el
universo cultural y la natura. Convirtié su poesia en
simbolo y en expresi6én del avance hacia la dicha, Ia
perfeccién y el amor como principios del universo
moral. El poeta, quien tenfa como ideal el Estado
“estético”, aquél en el cual la hermosura rigiera los
destinos de la humanidad, contirié una singular im-
portancia al aspecto moral. Sofiaba con una futura
edad de oro, con una cultura moral que se estable-
ciera en el planeta cuando el arte preparara el adve-
nimiento de 1a verdad y de la libertad. Schiller supo
buscar en lo profundo de nuestra esencia las ideas
que existen siempre en la razén, pero que se desen-
vuelven en los hombres solamente gracias al esfuer-
zo del espiritu. '

Al principio del ensayo sobre Poesia ingenua y
sentimental, Schiller revela los motivos de una
atraccién irremediable, oculta en los fenémenos na-
turales: “Son lo que fuimos; son io que debemos
volver a ser. Hemos sido naturaleza, y nuestra cultu-
ra debe volvernos, por el camino de la razon y de la
libertad, a la naturaleza.” El hombre, lgjos de ser un
extrafio quebrantador del ritmo atemporal de la ar-
monfa universal, es una parte moral, intrinseca de la
naturaleza. La reflexion del poeta refleja una revalo-
racién de la razén, cuya comunion con la naturaleza
devolverd al hombre el sentido de vivir en un mundo
de creatividad y devenir. En el ideal schileriano de
la unién entre naturaleza y espiritu, entre el sentir y
el pensar, hay una predileccién por los motivos mo-
rales, dnicos capaces de reintegrar al ser humano en
la unidad césmica. “Cuando el hombre ha entrado
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en la etapa de la cultura, y el arte ha puesto la mano
sobre €1. queda abolida aquella su armonia sensorjal
y s0lo le resta expresarse como unidad moral, es
decir, como ser que anhela la unidad”."® Aqui la
moral representa el camino de retorno al paraiso
perdido de la felicidad y la perfeccién. Las conse-
cuencias de la Revolucitn originan la leccion de que
¢l hombre necesita alcanzar la madurez moral antes
de desenvolverse en el estado racional. El progreso
fiene una orentacion y permite creer que la vida
aspira a la unién moral con la naturaleza.

El rector en la bisqueda de la conciliacion del
mundo cultural con el sensible serd el poeta cuyo
genio, por su libertad y humanidad, l¢ permite trans-
cender los limites de Ia realidad y superar el dualis-
mo. “Esta ruta que siguen los poetas modernos cs
[...] la misma que el hombre debe tomar siempre,
tanto en lo particular como el lo general. La natura-
leza lo pone de acuerdo consigo mismo; el arte lo
desgarra; por el ideal vuelve ala unidad.”'® La crea-
tividad del poeta cuya capacidad imaginativa sc
aproxima a la potencia divina, brinda las formas que
deleitan y ensefian. El poeta estd movido por el espi-
ritu eterne como si fuera un instrumento de aquellas
fuerzas que rigen el universo y Sustentan Su armo-
nia. “El poeta es un vidente, un visionario; llega a lo
desconocido, encuentra lo nuevo, La poesfa es lo real
absoluto: su verdad es superior a la verdad histérica”.
Asf resumid Béguin el nuevo concepto que los romin-
ticos tenfan de la poesia. En ¢l acto poético los dos
mundos: ¢l natural y el cultural, logran inlegrarse en
la totalidad universal.

En el pensamiento de Schiller, la platénica dnima
mundi que inspira la vida en el conjunio césmico

renace dentro de su concepto del arte. Entre el plano
de la naturaleza y el plano de la cultura hay un lazo
comun. La naturaleza se asimila y representa en el
arte, cuya perfeccion culmina en el encuentro del
humano consigo mismo y en el proceso de su reinte-
gracion a la unidad universal. Es preciso que el hom-
bre redescubra y cultive la memoria de sus origenes
primitives, de la unidad universal, de la fuerza unita-
ria, v de la simpatia que une entre si a [as almas.

No nos vuelva a llevar la infancia para que compre-
mos con las mas preciosas adquisiciones del entendi-
miento una quietud que no puede durar més de 1o que
dura el sopor de nuestras tuerzas espirituales; antes
bien, avancemos hacia nuestra mayoria de cdad para
permitimos sentir la armonia superior que recompensa
al que lucha y que hace feliz al que vence. PropOngase
un idilic que convierta en realidad también aquella
inocencia pastoril en hombres cultivados y en todas
lus circunstancias de la vida mds activa y togosa, del
pensamiento mas amplio, del arte mis depurado y su-
til, del mas alto refinamiento social; un idilio, en su-
ma, que guie al hombre hasta el Eliseo, ya que no
podemos volver a la Arcadia.!’

El hombre, microcosmos que refleja la grandeza
de los incidentes astrales, ya no puede regresar a la
Arcadia de su infancia, debe conquistar el Eliseo, un
paradero feliz de los héroes inmortales, “la recom-
pensa al que lucha” y {a telicidad al que vence.

Esta es la nueva liberacién: cuando el hombre
trascienda las fronteras de la historia y derrote la
preponderancia del tiempo y de la muerte, sin olvi-
dar su esencia humana ni su sensualidad. Eliseo per-
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sonitica una paradoja de la trascendencia del mundo
subjetivo, una version del parafso cristiane seculari-
zado y enriquecido con un ideai del ser humano di-
vinizado, S6lo a través del hombre inserto en la to-
talidad cdsmica encontraremos unidad y armonia
universates.

A pesar de que ¢l romanticismo, en busca de las
relaciongs completas y armonicas del hombre von ef
universo, va mis alla de tas concepciones antropo-
céntricas de la época. restituye y fortalece los pode-
res soberanos del ser humano. “El hombre es [a pun-
ta, 12 corona de la evolucién natural: debe compren-
der en sf cuanto e ha precedido, como el fruto com-
prende todas las partes anteriores de la planta. El
hombre debe representar, en pequefo, el mundo en-
tero™. escribié Oken.'® E1 hombre debe encontrar en
si mismo el reflejo de ta totalidad natural y en elia
encontrar a Dios. El mundo romdatico, al igual quc
Spinoza, quiso superar la dualidad cartesiana. sin
perjudicar nuestro puesto privilegiado en el cosmos.
El hombre alcanzard la nueva edad de oro y redimira
la unidad primitiva con el munde natural sélo en el
arte y con el arte “...debemos ser capaces de resta-
hlecer en nuestra naturaleza humana esa totalidad
que Ta cultura ha destruido, mediante ofra cultura
(Kunst) mas clevada”, apunté Schiller en Cartas so-
bre lu educacion estética del hombre.” Sin profun-
dizar en su concepeidn del arte, cabe mencionar que
allf encuentra su expresion el ideal de la salvacion
del hombre de sf mismo, y en consecuencia la recu-
peracion de sus poderes soberanos. Esta trayectoria
singular del hombre no confirma su fortaleza, mds
bien la desintegracion, la pérdida de identidad, el
desgarramiento de la comunidad, de 1a armonia, y ia

renuncia al cardcter espontineo de los lazos socia-
les, percibidos en el conjunto de fa vida. en el ocaso
del siglo xvir.

Schiller deplord la lucha del hombre atormentado
por tales angustias, incapaz de encontrarles solu-
cidn por la debilidad de su naturaleza inclinada a la
desesperanza.

Ligado ctemamente a un dnico y mindisculo fragmen-
o de todo, el hombre mismo evoluciona sélo como [rag-
mento; no oye mds que el sonido-mondtono de Ja rucda
gue hace funcionar; nunca desarrolla la armonia que le-
va dentro de si, y en lugar de imptimir a su naturaleza ¢l
caricter propio de Ja humanidad, ¢l hombre s¢ convierte
en un reflejo de su oficio, de su ciencia.™

Por consiguiente, encontrar 14 manera de vencer
la apatfa propia de¢! hombre cs para Schiller un pro-
hiema que activa su imaginacion poética. La trage-
dia del individuo destrozado por ¢l dualismo metafi-
sico de la materia y el espiritu, dividido entre la
naturaleza atectiva, irracional y sencilla, y la razdn
enemistada, tiene que finalizar en la reconciliacion
de aquella antinomia; en la unidad personal y en la
armonia de “sentirse como maleria y saberse como
espiritu”.”’

En la época moderna, la naturaleza (suma de las
cosas naturales) simboliza a menudo la negacién de
fa civilizacién y la personificacién de los valores
olvidados: la integridad y una auténtica comunidad
humana. Por consiguiente, la relacion con el mundo
visible, evidente, y la causy, fuente y esencia de las
cosas se convierten en un criterio antropoldgico que
define la condicién humana.
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El hombre sigue las huellas del poeta, “que une
juntamente por la pasidn y por el conocimiento el
vasto imperio de la sociedad humana...”(Words-
worth). En 1a reflexién de Schiller 1a estética adqui-
rié 1a cualidad ética y la vocacidn del arte, 1a afirma-
cién del encuentro de la conciencia de la libertad
humana en la reintegracion a la armonia universai.

En la idea misma de poeta estd el ser siempre custo-
dio de la naturaleza. Alli donde los poetas ya no pue-
dan serlo del todo y hayan sentido en si mismos el
intlujo destructor de las formas arbitrarias y artificio-
sas o han tenido al menos que luchar contra ellas, apa-
recerdn como testigos y como vengadores de la
naturaleza. Asf pues, o serdn naturaleza o buscardn la
naturaleza perdida —considerd Schiller.

“Todo poeta, si lo es de verdad, perieneceri [...]
0 bicn a los ingenuos, o bien a los sentimentales.”
Esta diferencia refleja la variacion histérica de la
unién o de la separacién del hombre y la naturaleza.
En la época del romanticismo el individuo dejé de
formar parte de la comunidad social y de Ia natural,
cra un todo en sty para si. fundamentalmente opuesto
a4 su comunidad y al mundo natural. “Nunca habfan
vivido hasta aquel momento los hombres tan extrema-
damente en oposicion con las leyes de la Naturale-
za.."” Légicamente, del singular sentimiento de ad-
miracion por el espiritu de 1a inocencia y de 1a felici-
dad en el mundo pasivo de la Arcadia, surgio la poesia
pastoril como una fascinacién por todo aquello gue
retaba a 1a modernidad. En el pensamiento de Schiller
los conceptos de cardcter ingenuo y de sentimentat se
unen para tormar la utdpica “humanidad bella”,

De los escritos del poeta emerge un hombre trigi-
co y solitario, alejado del mundo y de la naturaleza,
y que por ia senda de la cultura, de la razén y de la
libertad puede recuperar el paraiso perdido de la uni-
dad cdsmica. La armonia sensual primitiva con el
mundo natural serd sustituida por la unidad moral. “La
naturaleza —escribid— nos traza, en el dmbito de su
creacion fisica, el camino que hemos de seguir en ¢l
dmbito moral.”

En la medida en que avanza el conocimiento y el
hombre sabe lo que desea, ama, odia, ya no se asu-
me como un ser independiente; se libera del aisla-
miento, de la existencia separada, en una comunién
con la realidad natural y césmica. El conocimiento de
la naturaleza y de s mismo como su parte integral nos
Hlevard, por el camino de la evolucidén césmica, a la
recuperacion de la unidad fundamental perdida. En-
tonces *...¢l hombre enlazard la mdxima autonomia y
libertad con la mixima plenitud de ser y, en lugar de
perderse en el mundo, lo aprehenderd mds bien junto a
la totalidad infinita de sus fendmenos, dentro de si, y
lo someterd a la unidad de su razén.”®
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