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EL PROBLEMA

0s tocod presenciar el fin

de la historia o, al menos,

el de su fase de disciplina
*“cientifica” tal como se le concibid
a4 partir de la Thstracién. Es el
momento de encontrar un muevo
modo de narrar el pasado, una
manera distinta de analizar €l pre-
sente. Asi, queda de iado el refato
de las grandes batallas, de los movi-
mientos politicos y sociales —aqué-
llos protagonizados por las masas
0 los “grandes hombres”—; los

Para Eric Mercier, por los ancestros

textos ya no ignoran que ios he-
chos de la humanidad han sido
realizados por hombres y mujeres
que tenfan una vida cotidiana.
Ahora ya hasta resulta obvio decir
que, sobre todo, a historia oficial
habia olvidado a las mujeres, en-
cerradas en el dmbito familiar.
Hoy, cuando la escritura de la
historia se corrige a si misma y
busca recuperar al individuo, es
tiempo de responder las tantas
preguntas que surgen aun €n mo-
mentos tan personales como cuan-
do de alguna olorasa caja brotan

* La investigacion que propicid este texio fue realizada con una beca del Seminario de Cultura
del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes en 1993,
“+ Investigadora del Centro de Investigaciones sobre Amética del Norte de la Universidad

Nacional Auténoma de México.
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las antiguas fotos de nuestras abuoelas. ;Como vi-
vian?, ;en qué pensaban?, ;qué sentian?, ;qué de-
seaban aquellas mujeres que nos precedieron?

Se (rata de reconstruir un rompecabezas cuyas
piezas se han perdido bajo capas de polvo, mucha
desidia y una total desvalorizacion de lo efectuado
dia con dia, de los actos minimos que s¢ amontonan
y, con los afos, conforman una vida,

¢ Desde donde podremos partir?

¢ UN NUEVO SANTORAL?

En su introduccién a Sitio a Eros, Rosario Ferré
explica que escribid ese “‘recuento de vidas parale-
las” pensando en que seria benéfico para muchachas
adolescentes. Los ensayos biograficos que confor-
man ¢l libro son un tributo 4 las santas laicas (escri-
toras, en su mayoria) que Ferr€ venera, pues fueron
capaces de trascender sus tragicas existencias y
muertes a traves de su imaginacidn; 1o tama un libro
de Ejemplos —en el sentido medieval del término—
que servird, segn la autora, para gue sus lectoras
reciban claves tiles para enfrentar los problemas
que emrada la feminidad.

Creo que la bdsqueda de identidad como escritora
impulsé a Ferré a escribir y publicar Sitio a Eros.
Deseaba formar(se) un paradigma y para lograrlo
tace desfilar ante nuestros cjos a Virginia Woolf,
Julia Burgos, Anais Nin, Mary W. Shelley, Jean
Rhys y otras tantas. Interpretacion de las obras,
relato de las vidas. No podrian existir las segundas
sin las primeras

Lay escritoras de hoy saben que si desean legar a ser
buenas escritoras, tendrin que ser mujeres antes que
ada, porque en el are la aatenticidad lo es todo.
Tendrdn gue aprender a conocer los secretos mds fnti-
mos de su cuerpo v a hablar sin eufemismos de él.
Tendrdn que aprender a examinar su propio erotismo
y a derivar de su sexualidad toda una vitalidad latente
y pocas veces explotada. Tendrin que aprender a ex-
plotar su ird ¥ su fruswracion asi conio sus satistacciones
ante el hecho de ser mujer. Tendrdn que purificarse y
ayudar a purificar a quienes las leen, de esa culpabili-
dad que en secreto las tortura. Tendrdn que escribir,
en fin, para comprender mejor y para ensefarle a sus
lectoras a comprenderse mejor.'

Esta misma necesidad de estructurar un paradig-
ma, de un nuevo santoral que sirva de espejo y
legado, esta ansia de formar una genealogia para
mejor explicarse el pasado y mas creativamente
vivir el presente, ha llevado a varias mujeres a
acudir al género biografico como modo de reescri-
bir la historia.

UNA HISTORIA RECONTADA. LOS PROCEDIMIENTOS

Con base en ¢sta inguietud, un género que partia de
una tradicion autoritaria se reforma, deja de lado las
certezas monoliticas y se presta a ser auténtico. La
biografia se caracteriza por su ambigiiedad, por si-
tuarse entre la literatura y la historia. Su verdad es
una verdad a medias: en el momento de ceder ante
la voz de un narrador (bidgrato), una persona que lo
fuera de carne y hueso se convierte en un personaje,
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ente lingiifstico, ente de ficcion. Entonces, su vera-
cidad ya no es absoluta (por 10 menos en términos de
una racionalidad objetiva). El ser ha sido interpreta-
do, traducido, por otros 0jos y otra mano: es, tam-
bi¢én, fantasia,

Por su sustancia hibrida, fa biograffa no sélo
refleja la época que redescribe, sino también aquella
desde la cual se plasma. Hoy en dia, las mujeres que
escriben sobre otras mujeres 1o hacen con plena
conciencia del género desde el cual hablan: revaio-
ran, pretenden narrar a contrapelo, subvirtiendo las
reglas preestablecidas; eligen a sus personajes cen-
trales como simbolos que permitan entregar ofra
cara de la verdad.

Las bidgratas llevan a cabo una revision episte-
moldgica.” Acuden a la tradicidn del género biogra-
fico: pero proceden de manera distinta pues han
marcado  sexual/genéricamente al sujeto elegido
como protaganista con el fin de historizarlo. Aspi-
ran o entregar un punto de vista critico sobre las
concreciones sociales y culturales que determinan
tnto su discurso como aquel producido por sus
protagonistas.

(Desde donde se retoma la tradicién de ia biogra-
fia? Las escritoras parten de inquictudes similares a
fas e sus antecesores. Su trabajo es el de relatar
una “realidad” que podria comprobarse historica-
mente: deben presentar un perfil de Ta vida sin las
deformadoras abstracciones conceptuales que ro-
dean # los dramas colectivos y, para ello, no nos
muestran ni listas de detalles eruditos ni €l andamia-
ie que sostiene la investigacion que hay detris de su
historia. El producto de su trabajo serd una interpre-
tacton del pasado.

Una idea basica permea la biografia tradicinnal,3
la de humanidad como totalidad, es decir, un ente
abstracto y universal, no marcado sexualmente; de-
bido a la influencia de este concepto, en ella se
tiende a relacionar el desarrollo histérico con ciertos
valores vigentes en el seno del grupo. En ella, la
existencia individual aparece como representativa
de los ideales colectivos; aunque dentro de esta
corriente, también existe aquel tipo que prefiere
hundirse en el microcosmos del sujeto (abstracto)
que persigue la linea de desarrolio a través de su
conciencia y se atiene d los valores individuales que
rigen cada singular vida.

Las biografas coinciden con la tradicion porque
eligen como actrices principales a personajes histo-
ricos. Deben resucitarlas, representarlas como seres
vivos en épocas vivas. Pero no parten del abstracto
humano (que, se ha comprobado, de abstracto no
tiene nada porque es, mas bien, masculino). Pueden
entregar, en cuanto hechos y datos comprobables,
los necesarios para situar sus piezas; pero ademas
acuden a aquello que es imposible de encontrar €n
archivos: los matices de una personalidad, los resor-
tes que van detonando las acciones, las gradaciones
de pasiones y motivos. Hurgan en un interior imagi-
nado: circunstancias y emociones gue urden uwna
historia {(no la Historia): la conformacion de una
identidad. de una subjetividad femenina.

Al relacionarse con sus personajes, las bidgrafas
sienten curiosidad. luego empatia. Comienzan las
reconstrucciones de vidas con ¢l fin de develarlas.
Deben hallar las respuestas a las preguntas que han
ido formando una capa calcirea alrededor de sus
personajes; desempolvan, restauran, modelan, insu-
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flan €l lenguaje en el retrato; después de este traba-
Jjo, han echado 4 andar a sus protagonistas por ese
mundo que tantas veces les fue hostil.

En muchas ocasiones, as mujeres protagonistas
de los textos —artistas, escritoras— han legado
(como si en el tondo hubieran sabido de sus suceso-
ras) documentos no oficiales, personales, hasta inti-
mos: cartas donde se puede interpretar el estilo, Ia
COSMovision, una posici6én ante el arte o la politica,
la sensibilidad; diarios que dicen tanto como ocultan
de las relaciones familiares o de pareja, de la situa-
cion socioecondmica, de la historia de sus cuerpos.

Recreadoras, las bidgrafas arman el rompecabe-
zas del devenir histérico en un plazo preciso: aquel
yue parte del nacimiento y termina con la muerte de
su protagonista. En este simpie aunque complejo
esquema ordenan la sucesion de las etapas que les
parecen relevantes. Su objeto de estudio, una “‘mu-
Jer adelantada a su tiempo”’, es un sujeto de discur-
s0, una construccion, un producto especifico de su
época, de las relaciones de poder que la afectaron
como cuerpo ¢ inteligencia.

Al igual que en la biogratia tradicional, la heroi-
na surge de una adscripcion del devenir colectivo,
pera por motivos muy precisos (en muchas ocasio-
nes, una vocacion), se recluye en su existencia
individual. Sobre ella se acumulan los elementos de
la accion de la colectividad; sin embargo, en lugar
de ser simbolo de su mas alta y ejemplar realiza-
cion, de expresar los ideales comunitarios, de con-
vertirse en arquetipo despersonalizado en favor del
proceso colectivo, su camino hacia la individualiza-
cion la margina, la convierte en torajida, en trans-
gTesora.

Por eso se le rescata, precisamente de entre todas
las mujeres. No s6lo porque haya sido notable en
algtn oficio artistico sine porque, al oponerse a los
valores establecidos por una humanidad gue no la
tomaba en cuenta como sujeto, se le erige como
ejemplo. Su subversién es el motivo de la bidgrata
que, a partir de ésta, marca sexuaimente al convertir
en discurso al personaje femenino y la época en que
su actividad se desenvolvi6. La bidgrafa historiza a
partir de un individuo mujer que, a pesar de condi-
ciones adversas, se concibié a si misma como enti-
dad consciente de s, autébnoma, capaz de organizar
el mundo. Al enfrentar en la escritura a este sujetc
femenino, como sexualmente marcado, cuestiona la
voluntad de universalidad y totalidad implicita en la
concepeidn de sujeto como ente abstracto y devuel-
ve al personaje femenino su especificidad hist6rica
y (aunque ficcionalmente) psicologica. La convier-
te, asi, en un simbolo no anquilosado, en una meta-
fora viviente de la existencia femenina.

Como en la biografia tradicional, los textos enfo-
can al individuo, su vida considerada desde una
absoluta singularidad; reconstruyen su hacer y su
pensar; hacen resurgir los valores de su mundo
nterior v la importancia de los nexos de éste con su
actuar. Sin embargo, en el caso de la biografia
desde una perspectiva femenina, la bidgrafa se en-
frenta a las nociones de subjetividad v su significa-
cidn con respecto a la posicion paradéjica de las
mujeres que vivieron en ¢l pasado, quienes respon-
dian a una concepcidn de mujer ausente en tanto
sujeto tedrico y prisionera en tanto sujeto histdrico
de [a cultura de los hombres.

Como forma literaria, 1a biografia ¢s una narra-
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¢idn que da ritmo a las circunstancias y a lo invaria-
ble del mddulo existencial fundamental, el curso de
una vida humana. La nataraleza social del individuo
s¢ evidencia en el deleite que éste halla al leerla: se
recontorta al conocer a su semejante, al verse en él,
al comprender sus progresos, al descifrar el corazén
de su misterio, al ver el mundo desde su perspecti-
va.> La presencia de esta sombra —mitad realidad,
mitad ficcion— que recuerda la existencia, hace de
14 biogratia el arte de lo imposible.

Arte, también, de la individualizacion, l1a biogra-
fia permite a 1as mujeres que la producen, constru-
yendo genealogias de lo temenino, descubrir mane-
ras de descifrar, interpretar y concretar la “‘otre-
dad” de la mujer, ese segmento que la historia
monolitica habja expuisado y cositicado, pero que
también constituye su historia y su trayectoria.

Las biografias presentan simultineamente {a vida
pablica y la privada, 1a activa y la quieta. Se dibuja
la figura segun el estilo que &sta requiere; pide una
forma especifica. La modelo exige 1la magnitud con
gue debe describirse, el tempo en el que ha de
narrarse su existencia. Hechos y obras giran alrede-
dor de un caricter; la historia de cada espiritu, de
cada cuerpo, se dicta a s misma.

DONDE LA LEYENDA DERROTO AL LENGUAIJE

Es cierto que, de por si, como el artista expresa 1os
deseos reprimidos y Heva a cabo las actividades
prohibidas para los demas miembros de 1a sociedad
industrial burguesa, siempre se le ha considerado un
¢jemplar hasta cierto punto extrafio de ser humano.

El estereotipo de creador como loco ha predominado
hasta tiempos recientes. Mas aln en el caso de ia
mujer: no se puede negar que durante mucho tiempo
se considerd a la escritora como una aberracion de
la naturaleza, alguien que, por neurosis, negaba par-
te de su ser. Asi pues, la atencidén no se centra en lo
que los autores producen sino en una distorsidn ro-
mantizada (a veces satanizada) de sus vidas. ;Qué
sucede en estos casos? Que el autor sale perdiendo,
porgue si se le convierte en objeto de culto, se
atiende sdlo a las partes escabrosas de su vida y el
piiblico se aleja cada vez mds de sus textos, porque
éste s¢ forma el prejuicio de que el escritor(a) es
algoien diferente, especial, raro, cuya vida es mis
interesante que su trabajo.

Como bien sefiala Margaret Atwood,6 la historia
literaria no podia ignorar la vida de las escritoras.
El mensaje quedaba claro —dice—, no es posible
tener al mismo tiempo una carrera en el arte y un
buen hombre al lado; quien lo intentaba, terminaba
suicidindose.

Este es el mensaje que ha leido la sociedad mexi-
cana en dos de las primeras escritoras de este siglo ,7
Antonieta Rivas Mercado y Concha Urquiz;;l.8 Aun-
que la obra de ambas sea casi desconocida, se habla
de ellas, se sabe quiénes fueron, son sujetas de
rumor: 1o que se dice de ellas tiene que ver con sus
rarezas, sus excentricidades, es mdis, las enfatiza.
Claro, fueron artistas, es decir, de algin modo no
eran mujeres 0 buenas mujeres. Ne son lo que se
desearia como modelo, porgue para seguir su voca-
cion tuvieron que renunciar hasta cierto punto a lo
especifico de sn feminidad. “If you want to be
female, you’ll have to have your tongue removed™,
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conciuye Atwood.” La vox popull las ha sentencia-
do: terminar una vida azarosa a los treinta y tantos
no es Sino una consecuencia logica del desorden.
(Justo castigo? El dedo de Dios?

Tal vez el problema radica en lo gue certeramente
Atwood ha sefialado: “For a long time, men in
literatura have been seen as individuals, women
merely as examples of a gender; perhaps it is time
to take the capital W off Woman”. 1o

Pero tal vez, también, el problema esti, ademas.
en el hecho de que la mayor parte de la obra de estas
dos escritoras se basa en las Hamadas “‘escrituras del
yo. "' Fanto Rivas Mercado como Urquiza produ-
jeron. sobre todo, prosa de no ficcion dentro del
aspecto gue tradicionalmente se le habia concedido
a la mujer dentro del discurso literario: el ejercicio
escriturario de lo doméstico, es decir, diarios, car-
tds, memorias, textos autobiograficos.

De este modo, en la delimitacién que bajo esta
perspectiva se hace de la escritura, la pablica y la
intima, ellas optan, en su mayoria, por la segunda,
Un decir que serfa como no decir, porque se hiace en
un rincon, a escondidas.

Segin Diana Paris, al recurrir a estas tormas, las
mujeres realizan una transgresion cultural, pues se
apropian del instrumento de represion que Seria un
lenguaje recortado y condicionado y 4 través de la
escritura ponen en escena un cierto desorden: la
esCritura —(que en un inicio fuera privada— s¢ au-
toexpone pablicamente, anula las expectativas y segu-
ridades patriarcales, pone al descubierto la estrate-
gia de dominacion androcéntrica. “Casi una herejia,
¢st4 escritura de mujeres se constituye en una ame-
naza al orden piblico y controlado™.!
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En sus diarios y cartas, tanto Rivas Mercado
como Urquiza se hacen sujetos de su escritura y van
construyendo en ellas las marcas de su subjetividad.
Por es0, en ocasiones, resulta tan doloroso aproxi-
marse 4 estos textos. Quien los lee se sitda en el
lugar del voyeur gue atisba por curiosidad (a veces,
(por gué no aceptario?, hasta por cierto morbo} en
ia intimidad de otro y luego se siente culpable por
saberlo vulnerable. A través det discurso domeéstico
de cartas y diarios escritos en la soledad de una
recimara, ambas asumen el poder de controlar el
lenguaje con el fin de autointerprefarse. Escriben
desde el encierro para liberarse y porque s0lo 4
través de ese gesto son capaces de decirla todo. En
el caso de las cartas, el texto tenia un receptor
determinado, la verdad erd toda para €[; en el de los
diarios, la verdad es para la escritora misma: como
situarse ante un espejo y descubrir rasgos, describir-
los, interpretarlos. (Qué se elige decir? ;Por qué
decir eso precisamente? Porque algunos temas las
mantienen dentro del orden establecido mientras que
otros les sirven para transgredirlo

Remover estos papeles, decia yo, resulta doloro-
so. /Por qué? Precisamente porque en ellos se des-
cubre la lucha de estas mujeres, de estas escritoras,
por ganarse un lugar en el mundo, porque, a caballo
entre el siglo XIX y el XX, dan tres pasos hacia
adelante y, de inmediato, retroceden dos, porque
sus textos pueden ser leidos como cronicas de esa
suciedad que las ha convertido en leyenda porque
las ha considerado excéntricas.

Por supuesto que se les ha comparado con sus
contemporaneos. 108 contemporaneos. Por supuesto
gue siempre salen perdiendo. En narrativa, las dos

nos han dejado tan solo fragmentos. Antonieta escri-
bid ensayos con tintes emancipatorios y sus cronicas
sobre la campafia de Vasconcelos; Concha, por su
parte, es una excelente versificadora y muchos de
sus poemas mistico-erdticos son maravillosos. Les
toco la mala suerte de estar paradas en el mismo
suelo que Villaurrutia y Gorostiza; y ninguna escri-
bié nostalgia de la muerte o muertes sinfines que las
{levaran al estrellato. Pero las dos sentian nostaigia
de la muerte y morian sin fin en cada texto; pero por
cada texto y en cada texto renacian y por elios
siguen vivas.

Asi, en sus diarios y cartas, en sus cuentos y
poemas, reconocemos el trabajo de ordenacion de
los fragmentos del mundo que las roded, el México
posrevolucionario, ia sociedad mexicana de los
veinte 4 los cuarenta, vemos de qué tantasmas son
prisioneras, de qué prejuicios escapan a golpe de
fetra y de accion escrituraria. Sin distancia, es cier-
to. Pero ;jpor qué habrian de guardarla si escriben
para si Mismas, €n autoexamen, Si NOSOtros somos
los intrusos?

La critica no se ocupa (o lo hace minimamente)
de los textos de Riva Mercado y Urquiza. Y no lo
hace porque en ¢l fondo tiene el prejuicio de que sus
textos son muchas veces cursis, porque no salen de
lo intimo, porque residen en el espacio de 1o privado
y son confusos y espontineos, porque las situacio-
nes imaginarias que plantean no se alejan lo sufi-
ciente de las situaciones vividas. Son demasiado
inmediatos y, por ello, molestan.

Carecen (al contrario de los enormes poemas
producidos por sus contemporineos) del deseo de
estar marcados por un alcance Universal. ;(Por qué
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han de ser las escrituras del yo universales si lo gue
desean es autoconstruir un sujeto de discurso y, por
tanto, una ldentidad?

Urquiza, por ejemplo, recibe el elogio maximo
del padre Méndez Plancarte, escribir como hombre:

{...] en Concha Urquiza {...| espiende, sin mengua de
su exquisita feminidad, una poesia viril, o mejor, una
poesid sin sexo, una poesia humana. [...}

Alma selecta de noble inteligencia v aguda sensibili-
dad, Concha sabia imprimir a sus poemas un poderoso
aliento viril, una rotundez y calidad que pocas veces
s¢ encuentran en poesfas de mujer.'

Rivas Mercado obtiene el suyo de parte de Mar-
tha Robles, quien ha dicho que sus cartas son cursis
y horribles, pero que Ia salva porque impulsada por
la admiracion y el arrobo ante se amante-héroe:

i...] 1a vivacidad de su prosa, Iz gracia de sus adjetivos
v la intencidn politica, més aguda que Ia de los autores
que 4 rodeaban, manifiesta en sus cronicas de la cam-
pafin vasconcelista.

Tal era ia prosa de Antonieta en la campafia politica
de Vasconcelos, en rdpido apunte, del mejor periodis-
o ¢scrito por una mujer.]4

O CURSIS O VARONILES

Como es l6gico en un contexto tal, la consecuencia
es que, frente al desconocimiento de la obra o, peor
atn, ante su incomprension, se ha rescatado su vida,
en apariencia, lo Gnico digno de rescatar. la tarea

ni siquiera se ha llevado a cabo a partir de las exi-
gencias mismas de los textos. Si ambas escritoras
dejaron para sus biégratos yn delicado mapa, lleno
de pistas, cuestionamientos, un discurso privado que
se hizo pblico, una escritura secreta que se convir-
ti0 en develadora, ;jpor qué no pactar con esas re-
glas, por qué no reconstruir desde esa voluntaria
subversion?

Se las lee desde el suicidio, desde el acto de dar
muerte v no del de dar vida. A Anionieta se la
describe desde la relacion con el padre, con el
marido, con el amado homosexual, con el amante
infiel. 15 A Concha se le reconstruye desde la orfan-
dad (asi se explica su obsesién por la figura de
Cristo), vy las versiones de su vida oscilan en los
extremos: ¢ es la lesbiana suicida que fue aprisiona-
da y castrada por la institucién eclesidstica cat6lica
0 €s la sumisa postulanta enfermiza, al borde det
colapso nervioso, gue se acoge a su confesor porque
no puede valerse por si misma y, simbolicamente,
muere ahogada en un mar traicionero que se traga a
quienes lo aman.

Entre santas y putas, en los extremos. No en su
humanidad. Porque ¢s su humanidad lo que leemos
en los diarios y las cartas, los cuentos y 108 poemas.
Es el deseo de crearse una identidad. En ese encade-
nar los hechos sin preocuparse por conducirlos a un
nivel simbolico, en ese interés por explicar mas que
por interpretar su mundo, en esa intromision cons-
tante de la realidad inmediata a ellas que tiende a
empobrecer la construccién de una red metaforica,
en ese subrayar el detalie y lo cotidiano, en ese
establecimiento de parentescos con la oralidad a
través de repeticiones y cortes aclaratorios, es alli
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donde se estd construyendo el sujeto de discurso que
vive en las paginas de la escritura del yo.

Antonieta Rivas Mercado 'y Concha Urquiza han
creado en sus textos un discurso paralelo a sus
vidas, donde el testimonio y la experiencia estin tan
cerca de la escritura que constituyen su médula,
donde el testimonio y la experiencia se acumulan y
se mezclan con el material por ellas vivido. Oracio-
nes proximas a los miedos, a la violencia, al placer,
al dolor: discurso femenino de alta emotividad que
reposa mas en la memoria que en la invencion, pero
que a través de ella deja huella en el mundo que pisé
y retrato del mundo en que se desenvolvié.

(Que sus vidas son de mayor importancia que sus
obras porque se atrevieron a ser transgresoras? Des-
de este criterto, ;no las estamos rescatando porque
fueron unas pobres martires? ;No las vemos como
abominaciones de la naturaleza porque las conside-
ramos distintas, raras?

Vivieron en la época de nuestras abuelas. Escri-
bieron. Son nuestras antecesoras. (No valdria la
pena conocerlas como sujetos de discurso, por lo
yue escribieron v, desde alli, rescatar entonces su
vida, porque tueron precursoras de todas aquellas
gue hoy en dia nos expresamos a través de la pala-
bra? ;No valdria la pena dejar de verlas como santas
laicas, ejemplos del sufriente y luchador género
femenino, quitarles la M maytscula y leer lo gue
nos legaron para conocerlas desde donde ellas deci-
dieron que deseaban ser conocidas; la escritura?

Si los diarios y las cartas estin alli es para ayu-
darnos; su intencion es probar la verdad de guienes
los escribieron. Antonieta y Concha firmaron esos
papeles para transmitirnos, desde ellos, una verdad,

su verdad, una historia, su historia. El lenguaje
descriptivo, casi tActil, tan apegado a lo intimo, a su
ser, s la prueba de esa intencion.

En esas escrituras del yo est la verdadera biogra-
fia de esas mujeres: ia transgresitn, desde dentro,
de ese discurso autoritario que las ha descalificado
convirtiéndolas en leyenda, en sujeto de rumor, que
ha rebasado a su lenguaje.

A MANERA DE BPILOGO

Tal vez la pregunta subyacente en el rescate de estas
figuras que han influido decisivamente en el panora-
ma cultural de México pues estin presentes en €l
como protagonistas de una época determinada es
“:Quifn soy yo?, ;quién es yo-mujer en tanto sujeto
de la cultura?”’,

Tal vez la pregunta tendria que ser: cémo se debe
interpretar el papel de Antonietz Rivas Mercado y
Concha Urquiza, mujeres del México posrevolucio-
nario, en tanto creadoras y recreadoras, como debe-
mos interpretar el mundo sin los extremos que re-
presentan el dividirlo en dos, en oposiciones bina-
rias, o leerlo desde una teoria de lo universal neu-
tro. Giulia Colaizzi afirma que para modificar esos
puntos de vista debemos tener en cuenta la relacion
de interdependencia, de intercambio y didlogo que
existe entre mundo y palabras, realidad y lenguaje:
asi, se entenderé por discurso un principio dialécti-
co y generativo a la vez, que remite a una red de
relaciones de poder gue son histdrica y culturaimen-
te especificas, construidas y, en consecuencia, sus-
ceptibles de cambio.
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Escribir biogratias significa para las mujeres una
posibilidad de transtormacion. En ellas, se piensa et
cuerpo como una metdfora, no como el lugar homo-
géneo de la alteridad sino como un espacio histori-
camente determinado y atravesado por una multipli-
vidad de practicas discursivas. Las biografas re-
crean esta metitora al develar las vidas de las muje-
res que las precedieron en la historia. Es su mejor
manera para responder a la constante, obsesiva,
decisiva, pregunta por el yo femenino. Queda por
delante la tarea de reescribir nuesira genealogia, de
dejar de lado los presupuestos ¥ bajar del altar u
nuestras martires que, en la época de Rivas Merca-
do 'y Urquiza, son muchas. Estd en nuestras manos
gue la leyenda no nos rebase, que ¢l mito nu nos
derrote.

NOTAS

L' Rosario Ferré. Sitio a Eros, p. 37.

Cir. Ginhia Colaizzi, “Feminismo ¥y (coria del discurso.

Rozones para un debate™, en Feminismo v teoria del

diverryo, pp. 13-29. Aungue el texior habla de la relacion

enire ¢l teminismoe y la revision episternaelogica del discur

so, muchuy de las observaciones parecen ingy pertinenics

para el andlisis ded género biografico producide por miyge-

res, en contraste del tradicional, escrito por hombres,

Yoclr. fosé Luis Romero, Sobre la biografia v la historia,
pp. 15-46.

4 Ctr. Giulia Colaizzi.

5 Thomas Carlyle citado por Daniel Madélenatl en la intro-
duccién a su obra La biographie, pp. 9-12.

& Margaret Alwood, “The curse of Eve™, en Second Words,

op. 215227

Eista alirmacion se aplica también a otra artista (pintoru ¥

[
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poetay del primer cuarte de siglo, Carmen Mondragén,
Nahui Ollin, seglin la bautizd et Dr. Atl

Antonieta Rivas Mercado nacid con el stglo, dentro de una
familia porfiriana adinerada. Vivié en Europa en diversas
etapas de su vida. Tuvo un hijo, de cuyo padre se divoreid.
Sus retaciones mas cercanas fueron con Manuel Rodriguey,
Lozano (por cierto, ex marido de Carmen Mondragon) y
con José Vasconcelos. Estundo con é1 en Parfs, se suicido
en fa catedral de Notre Dame a los 31 afios.

Concha Urquiza nacié en 1910. Estudié en colegivs
oficiales y alos 18 afios se trasladé a Nueva York. Devuella
a México cinco afios después, termina la preparatoria. En
1937, debido a una crisis religiosu, s¢ acerca al catolicismo
¥ entra en esirecho confacto con las hermanas del Espiritu
Santo. Vive en San Luis Potosf donde tiene una estrecha
relacién con Rosario Oyarzun y, mientras se dediea a la
docencia de la historia y la literatura, escribe la mayor parte
de su obra. Muere ahogada en Baja California a tos 35 afios,

Existen divergencias enda vida de cada una de las autoras,
sin embargo, pura esty parte del ensayo interesa sebalar
cdmo, # pesar de ellas, s¢ les ha visto de maneras similares.
Atwood, p. 225,

Alwood, p, 227

Diana Paris, *‘La cscritura subversiva en un cuento de
Angélica Gorodischer™, p. 1.

Paris, p. 1

Gabriel Méndez Plancarte en el prologo a Cooela Urguiza,
Poesias v prosas, pp. 1X, X.

Murtha Robles, La yombra fitgitive, womo 1, pp. 136, 146,
Comciden ¢n ello Jas versiones de Bradu, Robles, Rojux
Schneider. Bs curioso gue tanto ta de Bradu como i de
Robles privilegien la relacién con Vasconcelos con buse en
tos Lextos del propio Vasconeelos como eriterio de uuteridad
que dard seriedad a las afirmaciones de fas bidgratas.
Basta leer la version de Robles donde los curas son como
cncarnaciones diabélicas que impiden cualquier impulsoe
creativo en Urquiza o la de Méndez Plancarte en donde es
fa reencarnacion del hijo prodigo. Esa tltima s, tambiéa,
Ya gque dan quicnes ia conecicron en vida.
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