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controversias y los escindalos, El
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mayor, sin duda, su candidatura y posterior rechazo
por parte de la Real Academia Espaiiola en 1853.°

Algunos criticos del siglo XIX coinciden en consi-
derarla como dotada de un espiritu masculino, ci-
néndose a la estrategia machista dé someter a la
mujer independiente y de talento mediante su inclu-
ston en la categoria general de hombre. “Es mucho
hombre esta mujer”” comenta Breton de los Herreros
al oir de labios de Munio Alfonso la furiosa invoca-
ciOn con gue termina el tercer acto de ia tragedia del
mismo nombre escrita por la Avellaneda en 1843 y
estrenada en 18447

Aramburo y Machado para referirse a la Avella-
neda emplea el género masculino: “Fué {sic] ano de
los escritores que mas realzaron el lustre y la majes-
tuosa pureza del habla castellana. Fué {sic] uno de
los més ilustres poetas de su nacion y de su siglo".4
Pero 1o mas extraordinario es que la escritora cuba-
na, por efecto de la ideologia de la época, considere
en sl misma ciertas caracteristicas varoniles. Asi,
escribe en su Diario, tefiriéndose a Rosa, su prima
preferida y compafiera de adolescencia; “Como yo,
reunia la debilidad de mujer y la frivolidad de nifa con
la elevacion vy profundidad de sentimientos, que solo
son propios de los caracteres fuertes y varoniles,”

Tula [llamada asi familiarmente| desde temprana
edad, muesira perseverancia en ¢l estudio, entusias-
mo por la poesia y el teatro, y gusto por escribir:
actividades censuradas por la mujeres de su familia
gue trataban de reducirla a su papel doméstico:

Las parientas de mi padrastro decian, per tanto, que
yo no era buena para nada, porque no sabia planchar,

ni cocinar, m calcetar;, porque no lavaba los cristales.
m hacia las camas, ni barria mi cuarto. |...] Ridiculi-
zaban también mi aficién al estudio v me Hamaban ia
Doctora.”

Sin embargo, la oposicion a su actividad intelec-
tual s6lo logra acrecentar su libertad y amor por ¢l
arte. El demonio de la escritura estaba presente en
ella, el oficio de escribir constituia el ceniro v
pasion de su vida:

BEra una mezcla de posesa y de artifice —inspirada y
estudiosa, irracional y logica— que dormia cuando la
“gente normal”’ trabajaba v trabajaba en las horas que
los demés dedicaban al suefio, siempre entre sus libros
y papeles, siempre imaginando escenas o componiendo
versos o puliendo cuartitlas.’

it

La Avellaneda escribid una vasta obra dentro de
géneros literarios disimiles: novela, poesia, teatro,
leyenda, autobiogratia e inclusive un devocionario,
plegarias y cdnticos religiosos. El presente estudio
se circunscribe a su novela Sab, y en él se privilegia
la lectura del texto como novela sentimental por la
concentracion de la intriga alrededor de los senti-
mientos del personaje principal, el predominio de la
caracterizacion psicolOgico-sentimental, la vision idea-
lizada del esclavo y la esclavitud, y la presencia del
amor romantico como tema central.”

La Avellaneda concibe el amor de un esclavo por
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und mujer blanca, amor imposible en una sociedad
de caracter esclavista; el desafio de la escritora
camaglieyana va mas alld al presentar a una mujer
blanca que ofrece su amor al esclavo. La escritora
exalta, asi, ¢l sentimiento amoroso y la rebeldia
pasional trente a los prejuicios sociales.

Las mezclas clandestinas de sangre en la Cuba
colonial eran un hecho comin y aceptado social-
mente de manera subrepticia, pero decirlo explicita-
mente en un texto constituia una ruptura con las
convenciones culturales e inclusive sociales, politi-
cas y econdmicas de la época.

Las circunstancias que rodean la génesis y puesta
en circulacion de la primera novela escrita por Ave-
llaneda son muy singulares. Sab se publica inicial-
mente en Madrid, en 1841, pero segiin ella aclara en
las “Dos palabras al lector’”™ que anteceden a la
ohri: ~Tres afios ha dormido esta novela en el fondo
de su papelera...” (p. 17),% 1o que significa que
tinalizd su escritura en 1839, habiéndola iniciado
probablemente en 1836, afio en que partid de Cuba
hacia Europa.

Micntras en Cuba los miembros del “‘circulo del-
muminn",m con quicnes Gertrudis nunca entrd en
relacion. discutian en sus tertulias la posibilidad de
cratl und novela al estile de Bug Jargal de Victor
Hugo, pero eliminando del texto todo tipo de violen-
cia y rebelion e inclusive llegaban a polemizar so-
bre: *'si la caracterizacion del negro esclavo como
un ser excepcional gue liama a la virtud, era acerta-
da, o si por el contrario, debfa prevalecer la imagen
del negro envilecido por la esclavitud y no por el
coior™: 7 la Avellaneda a distancia, coincide con
alzunos de sus planteamicntos sociales v estéticos al

escribir Sab, precisamente la obra que estos sefiores
esperaban.

Avellaneda en Espafia frecuentaba a los grandes
rominticos espaioles: Quintana, Gallego, Espron-
ceda, Zorrilla, Hartzenbusch, el Duque de Frias,
etc. La joven autora habia arribado a los centros de
la vida cultural v titeraria espafiola desde una pers-
pectiva doblemente marginal: como mujer y como
indiana; no obstante logra insertarse en ese medio
no s6lo por su belleza fisica, sino por su gracia y
talento, sin embargo siempre se le reconocié como
extranjera, de ahi el mote de La Peregrina.

Mas La Peregrina no se interna en un territorio
totalmente virgen, sino que confronta los paradig-
mas desarrollados por el Romanticismo espafiol v
trancés con una tradicién de escritura no hispanica
gue se alimenta asimismo de la ideologia liberal y
los valores roménticos. Sus origenes coloniales ayu-
dan a explicar su disposicion y habilidad para modi-
ficar y en algunos aspectos desafiar —sobre todo
con sus novelas de juventud— los modelos domi-
nantes’en el Romanticisma espafiol, en la década de
los treinta.

Diaz-Echerri considera este hecho como ung ano-
malia en la Espafia de 1841, 2 in embargo la novela
es bien recibida por el pablico; por gjemplo, Nico-
medes Pastor Diaz, uno de sus primeros cCriticos
opina: “No es Sab una novela espafiola, ni menos
inglesa o francesa. Sab es una novela americana
como su autora.”’, ademas de concederie mériios
por “‘la acertada descripcion de un caracier y de una
pasion.”

Mientras tanto, a Cuba sélo llegan las noticias v
la fama de la escritora, mas no asi el texto, pues
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—¢n 1844— la primera remesa a la isla de Sab v
Doy mujeres es incautada en la Real Aduana de
Santiago de Cubas “por contener la primera [Sab)
doctrinas subversivas del sistema de esclavitud de
esta Isla y contradecir a la moral y buenas costum-
bres, y la segunda [Dos mujeres] por estar plagada
de doctrinas inmorales™.

La primera edicion de 1a novela al alcance de los
cubanos se publica por entregas en 1883, en la
revista. habanera Ef Museo, 42 afios después de la
edicion principe, cuando ya Tula parecia haberse
arrepentido de su autoria, porque excluye tanto a
Sub como a Dos mujeres y Guatimotzin de la edicion
de sus Obras Completas en 1869, 15

i

Los criticos ban estimado a Sab fundamentalmente
como una novela antiesclavista. Aramburo. en el
siglo X1X, afirma que la novela es “‘entusiastamente
abolicionista™ porgue en elia se pintan “‘los horrores
de fa esclavitud, los indecibles sufrimientos del sier-
vo infeliz que en los cafiaverales de Cuba amasaba
con lag trizas de su pellejo la espiéndida riqueza de
suamo™ '

La afirmacion quiza sed exagerada porque en la
obra en ningln momento se representan en forma
directs las penas.y trabajos de los esclavos, siempre
se¢ describen a través de la voz del personaje princi-
pal —un mulato en vias de lHheracion, mayoral de la
plantacion y emparentado con Jos amos-— o en voz
de la narradora omnisciente vy, a través de ambas
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voces, la de la autora implicita, miembro de una
tamilia criolla perteneciente a la sacarocracia.

Otros autores la consideran inclusive como la
primera novela antiesclavista. Eatre los que se pue-
de citar a Max Henriquez Urefia, que al respecto
dice: “Sab se anticipd en diez afios a otra novela que
alcanzO gran resonancia y tiene por asunto la escla-
vitud: La cabadia del tio Tom, publicada en 1851-
1852 por la escritora norteamericana Harriet Bee-
cher Stowe™. !

E!l caricter de texto fundacional del género aboli-
cionistz lo disputa Sab con otras obras de la literatura
cubana, en especial con las siguientes: Petrona y Rosa-
i, '® compuesta por Félix Tanco y Bosmeniel en 1838,
Fruncisco, de Anselmo Sudrez y Romero, escrita
también en 1838; y la primera version de Cecilia
Valdés, de Cirilo Villaverde publicada en 1839,
cuyo texto completo y definitivo se edita en 1882.

Dilucidar cuél de los textos antes mencionados es
el primero de caracter abolicionista no ¢s tarea del
presente estudio, lo clerto es que las situaciones
limite de la esclavitud en el ambito geogratico del
Cuaribe generan, entre 1838 y 1841, un metagénero
narrativo de testimonio antitratista, que tiene como
antecedentes literarios las novelas Bug Jargal
(1826) de Victor Hugo, y El esclavo o Memorias de
Archy Moore (1836) de Richard Hildreth; y como
telon de fondo una corriente de inmigracién tempra-
na con fines esclavistas, una situacion econdmica de
enclave, independencia politica tardia y una estruc-
tura estamental con infima movilidad.

Lo interesante para los fines del presente estudio
es ohservar que junto a los problemas de la esclavi-
tud, mostrados asimétricamente en 1os cuatro textos

de 1a literatura cubana antes citados —incluido el de
Avelianeda-—, existe siempre un conflicto de caric-
ter amoroso entre hombres y mujeres de razas ditfe-
rentes. Tanco, Suirez y Villaverde sitdan el conflic-
to amoroso entre un hombre blanco y una mujer
negra 0 mulata, relacton que la Avellaneda invierte
al presentar el amor de un esclavo mulato por una
mujer blanca, y de una mujer de la raza blanca que
ofrece al esclavo compartir su destino, [o que inten-
sifica la rebeldia de la escritora camagiieyana ante la
doxa social v literaria imperante.

v

Si atendemos al principio de Genette segan el cual
todo relato puede considerarse como la expansion de
un verbo que expresa esencialmente 1o que pasa en
una historia, el de la primera novela de Ia Avellane-
da seria: Sab ama a Carlota."

Pero este amor €8 imposible por diversas razo-
nes: primera, Carlota ama a otro; segunda, Sab es
mulato y elia es blanca, y la historia se inscribe en
una sociedad racista, tercera, Sab es un esclavo y
Carlota es hija del amo; cuarta, aun en ¢l remoto
caso de que ella correspondiera a su amor, la
relacion seria dificil porque Sab es primohermano
de Carlota, ya gque és hijo ilegitimo de don Luis,
hermano menor del padre de Carlota, y de una
negra de origen aristocritico en su pais africano y
esclava en Puerto Principe. La irregularidad de la
situacion se acepta entre los miembros de la fami-
lia como un valor entendido, al respecto dice
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Carlota en un didlogo: “mi padre lo ha tratado
sienipre con particular distincion, v aun ha dejado
trastucir 4 la familia que tiene motivos poderosos
para creerle hijo de su difunto hermano don Luis.”
(p. 52).

Sab ama a Carlota desde siempre y para siempre.
La cercania fraternal, a lo Pablo y Virginia, propi-
cia que Sab convierta a Carlota en objeto de su
amor: “‘Desde mi infancia fui eseriturado a la sefio-
rita Carlota: soy esclavo suyo y quiero vivir y morir
A su servicio™ (p. 31).

Sab vy Carlota crecen y se educan junios, sop
caompafieros de estudio, lo que explica gue Sab sea
un esclavo instruido, sensible, de finos modales. y
capaz de un raciocinio complejo: “Sab no ha estado
nunca contundido con los otros esclavos —contestd
Carlota—-, se ha criado conmigo como un hermana,
tiene suma aficion  la lectura y su talento natural es
admirable™ (p. 51).

El hecho de ser muiato y pariente de los amos,
proporciona a Sab posibilidades de vida distinta a
las de los otros esclavos de la plantacion, donde
ocupa el puesto de mayoral, que realiza con bondad,;
a pesar de sus prerrogativas Sab se reconoce en sus
hermanos de raza: ““‘Pertenezco ...} a aquella raza
desventurada sin derechos de hombres. | soy mulato
y esclavo’™ (p. 27).

El antagonista de Sab es Enrigue Otway, cuyo
origen y caracteristicas raciales: “‘tez blanca y son-
rosada, sus 0jos azules, y su cabello de oro” (p. 22)
son completamente opuestos & los de Sab: ““su color
de yn blanco amartllento con cierto fondo oscure; su
ancha fremte [...] cubierta con mechones desiguales
de un pelo negro v lustroso; su nariz erd aguilefa

pero sus labios gruesos y amoratados denotaban su
procedencia africana.” (p. 24}

Mas las diferencias no son exclusivamente racia-
les 0 sociales, el antagonista de Sab es un inglés que
no posee ninguna de las virtudes del mulato. Su
matrimonio con Carlota ha sido concertado por Jor-
ge Otway, su padre y destinador en el plano actan-
cial,”" porque considera a la joven como ¢l mejor
partido de Puerto Principe: “Eché la vista a las mis
ricas herederas del pais y creyo ver en Carlot de
B... la mujer gue convenia a sus calculos™ (p. 42),
y Enrigue acata las ordenes del padre, pues: “'no era
{...] Indiferente a las riquezas y estaba demasiado
adoctrinado en el espiritu mercantil y especulador
de su padre”. (p. 439).

En Iz novela se plantean dos parejas de opues-
tos v dos tridngulos amorosos. En el primer capit-
lo la narradora introduce simultineamente a la pri-
mer pareja de opuestos: Enrigue se dirige a la
Hacienda de Bellavista para encontrarse con Carlo-
ta, su prometida. En las cercanias del lugar se
encuentra con Sab a quien confunde con un propie-
tario. Sostienen un didlogo en ¢l que Enrique
revela a Sab su proximo matrimonio con Carlota;
gueda asimismo configurado el primer tridngulo
de relaciones en el que se dirimird el destino de
los personajes.

En el relato se delinea un segundo tridqngulo cuyas
aristas corresponden a Carlota, Teresa y Enrique,
enamoradas las dos mujeres del joven. E! segundo
tfriangulo apoya y enfatiza al primero, no s6lo por la
interrelacion que en el texto se establece entre los
cuatro personajes que las contormatt, sino mediante
la similitud entre el esclavo y Teresa. anaiogia en la
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gue se puede incluir también a Carlota, como se
verd mis adelante.”

Carlota y Teresa, las dos figuras femeninas cen-
trales del relato, constituyen, ademas, la segunda
pareja de opuestos. Ellas aparecen confinadas en el
espacio de la casa patriarcal, la hacienda de Bella-
vista, cerca de la sierra de Cubitas, en la provincia
de Camagiiey. a principios del siglo XIX. Espacio
del que si acaso salen es, por y para efectos de la
intriga, a alglin pasec por la sierra de Cubitas, en
compafifa de toda la familia. Habitualmente viven
dedicadas al ocio, la conversacion, la atencién de
los pequedios detalles femeninos y, de acuerdo con
la educacion roméntica, al ensuefio de encontrar el
amor ideal que las conduzca al matrimonio, pard
después de realizado éste volver a ser recluidas en
un nuevo espacio doméstico.

La narradora presenta a sus personajes, desde el
primer momento, bajo un cddigo ético-estético que
funciona a base de polaridades dindmicas en las que
Carlota representa el polo positivo: bella, delicada,
generosa, en tin, la mujer dngel que se contempla a
distancia y con veneracion: “‘el conjunto de sus delica-
das facciones, y la mirada Uena de alma de dos
grandes y hermosos ojos pardos, daban a su fisono-
mix, alumbrada por la luna, un no sé qué de angélico
v penetrante, imposible de describir.” (p. 35).

El trato de Carlota hacia los esclavos hace recor-
dar a la Isabel Tlincheta de Cecilia Valdés. Carlota
al igual que Isabel es la amita buena y justa con
ellos, preocupada por su libertad: “Cuando yo sea
la esposa de Enrique {...] ningan infeliz respirard a
mi lada el aire emponzofiado de la esclavitud.™ (p.
74). Mas la actitud de Carlota es meramente senti-

mental y responde a un modeio idealizado —que en
el texto se traza— de las relaciones entre amos y
esclavos, muy ajeno a la realidad de la época.

Teresa se -sitia en el polo negativo, ya que en
cierta manera es “la mujer moustriuo’™, no por su
perversidad, sino por su apatia, frialdad, rigidez v
tristeza permanente. Su caracterizacion escapa a las
reglas que fijan la belleza femenina: “Joven toda-
via, pero privada de las gracias de la juventud,
Teresa tenia una de aquellas fisonomias insignifi-
cantes que nada dicen al corazon.” (p.35).

Sin embargo, la oposicion entre Carlota y Teresa
no es estatica o unidimensional, porque a nivel de
contenido no funcionan como adversarias, sino
como compafieras, amigas o hermanas: “‘Carlota
amaba a Teresa como a una hermana, y acostumbra-
da va a 1a sequedad y reserva de su caricter, no se
ofendi6 nunca de no ver correspondida dignamente
su afectuosa amistad” (p. 37).-

En una de las miltiples intervenciones de la na-
rradora omnisciente, explica ésta para sus narrata-
rios, que en realidad las virtudes y capacidades de
Teresa se ocultan tras una mascara de apatia y
frialdad: “En un rostro frio y severo muchas veces
descubrimos la sefial de la insensibilidad, y casi
nunca adivinamos que es la méascara que cubre el
infortunio.” (p. 37). Opinién que corrobora los
indicios que ya antes habia dado sobre la auténtica
personalidad de Teresa: “‘cuando una gran pasién o
un fuerte sacudimiemto hacia salir de su letargo a
aquella alma apdtica, entonces era pasmosa la ex-
presion repentina de los ojos de Teresa. Ripida era
su mirada, fugitiva su expresion pero viva, enérgi-
ca, elocuente™ (p. 36).
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De esta manera se prepara la transtormacion que
experimentard Teresa en la segunda parte de la
abra, pues en ella su figura se agiganta para con-
vertirse en “la mujer fuerte”, que sabe consolar a
Carlota en su sufrimiento, silenciar el amor que
siente por Enrique, renunciar a la posibilidad de
casarse con €l; y, en la entrevista con el esclavo en
el cafigveral, arrebatada por el amor y la generosi-
dad de Sab, identificarse plenamente con su capaci-
dad amatoria, al grado de ofrecerle también su amor
y amistad:

yo s0v esa mujer que me contio 4 ti: ambos somos
huérfanos vy desgraciados.. aislados estamos los dos
sobre la tierra y necesitamos igualmente compasidn,
amor v telicidad. Déjame, pues, seguirte a remotos
climas al seno de los desiertos...jyo ser€ tu amiga, tu
compafiera, tw bermanal (p. 160).

Teresa se convierte asi en transgresora de las
convenciones sociales de la época, pues es una
mujer blanca que ofrece su amor a un esclavo; si
bien la transgresion, que tanto revuelo causara en la
Cuba colonial y esclavista, simplemente se enuncia
y no se realiza. Sab agradece el ofrecimiento de
Teresa pero no lo acepta: “No, no legaré a un
corazon como. el tryo mi corazon destrozado .. .]
Yo soy indigno de ti.” (p. 161).

Al contraponer una mujer fuerte con ofra que sim-
boliza el eterno femenino, la Avellaneda se suma
la tradicién literaria masculina europea, en la que
autores romanticos v realistas emplearon en sus
obras las imagenes extremas de “‘angel” v “‘mons-
ruo” en sus representaciones de la mujer.

v

La novela integrada por dos grandes partes —Ia
primera con 17 capitulos y la segunda con 11— mas
una conclusién, se articula, pues, sobre Ia historia
del amor imposible de un esclavo por una joven
blanca. Eje temdtico de su produccién es el amor
romdntico vivido por cuatro personajes: Sab, Enri-
que, Carlota y Teresa, que conforman, como ya se
ha visto, dos tridngulos amorosos.”’ El amor como
ele estructurador del relato se demuestra si atende-
mos a las grandes acciones que configuran el progra-
ma narrativo de la obra: amor en disyuncion, atribu-
cién, renuncia y don u holocausto.™

El relato se inicia con una situacidn de amor en
disyuncion $in ninguna alternativa de ser transfor-
mada, pues las barreras raciales y de condicion
social simplemente tornan al amor irrealizable. La
relacion es de tension, el sujeto se encuentra despo-
jado del objeto, pero no por eso deja de existir para
él. El sujeto se entrega al sufrimiento de su amor
imposible por la mujer blanca: “Mi amor, este amor
insensato que me devora, principid con mi vida y
solo con ella puede terminar: los tormentos que me
causa forman mi exisiencia: nada tengo tuera de €I,
nada seria si dejase de amar.” (p. 161)

En su afliccidén sélo consuela a Sab estar cerca de
su amada, servirla, cuidarla, atender a sus menores
deseos. Asi, en una escena a la Romeo y Julieta,
Carlota se asoma a su balcon y Sab, escondido abajo
de €ste para observarla, tiembia ante ¢l roce de una
cinta de su vestido: “‘entonces estabamos tan cerca
que pude besar un canto de la cinta que cefiia la-bata
4 su cintura, y que colgaba fuera de la reja, mientras
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apoyaba en ella sus dos hermosos brazos y su cabe-
z4 de angel.” (p. 150)

Sab, de caricter vehemente, dominado por las
pasiones: amor, odio, desesperacion, ira, confu-
sion, tiene por lo menos dos oportunidades de elimi-
nar 4 su rival, pero se detiene al recordar las pala-
bras de Carlota: “‘Sab, yo te recomiendo mi Enri-
que” (p. 62) e imaginar el dolor que esta pérdida
podria provocarle. Se convierte asi —en el plano
actancial— de oponente en adyuvante de Otway.

La inwicion de Sab le hace percibir el interés que
gufa a4 Enrique en sus relaciones con Carlota; por
ello cuando Carlota pierde su dote y Enrique trata
de cancelar el compromiso matrimonia!, Sab intenta
una accion de despojo, ofreciendo a Teresa 40000
duros obtenidos por €l en la loteria, con el fin de que
Otway, guiado por la ambicion, prefiera casarse con
ella, pero Teresa rechaza la proposicidn y hace
recapacitar a Sab sobre el terrible sufrimiento que
tal accidn causaria a su prima. Sab, entonces, re-
nuncia a su premio de la loteria, atribuyéndoselo a
Carlota, al hacerle creer gue es suyo.

A la atribucion se suma la renuncia, pues con esta
accion Sab pierde a su amada y la entrega a su rival.
Su renuncia va mas alla, al dirigirse al puerto de
Guanaja para enterar a Enrique del cambio de fortu-
na de Carlota. En este empefio emprende una loca
carrerd a caballo en la que se inflige un dafio mortal;
Hewa asf al holocausto por el amor.

El relato de las acciones realizadas por Teresa,
reflejo especular de Sab, sigue el mismo recorrido
textual que las de éste: amor en disyuncion, atribu-
cion. renuncia y don u holocausto. Teresa es la
prima pobre. que al quedar huérfana es recogida por
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los padres de Carlota. Al igual que Sab, Teresa
sufre en silencio la desventura de su nacimiento, su
escasa fortuna y la imposibilidad de su amor por
Otway. Por amor a su prima renuncia a Ja dote que
Sab intenta, en primer lugar, atribuirle para posibi-
fitar su matrimonio con Enrique y, por Gltimo.
ofrenda su vida al recluirse en un convento.

Vi

El texto culmina con una conclusién o semario de
los acontecimientos ocurridos cinco afios después de
la muerte del esclavo.

Teresa muere en el convento de las Ursulinas en
Puerto Principe, no sin antes revelar a Carlota el
4moOr y sacriticio de Sab: “El te dio el oro —la
dijo—, que decidid a Enrique a Hamarte su esposa,
pero no desprecies 4 tu marido, Carlota; €] es lo que
son la mayor parte de los hombres™ (p. 210); ade-
mas de entregarle su tesoro mas preciado: una carta
escrita in artfculo mortis por Sab para Teresa, en ia
que después de agradecerle su amistad y alabaria en
su virtud, le comunica sus dltimas reflexiones en
torno a la esclavitud v a-ia muerte.

La carta es clave, porque en ella Sab reflexiona
sobre ¢l sentido de su vida v clave para el lector
porque es una pista para Hegar al sentido del texto.

‘Con respecto a la esclavitud se encuentra en la
carta un-reclamo a Dios por la opresion del hombre
por el hombre:;

JEL gran jefe de esta pran tamiba homana, habri esta-
hlecide diferentes leyes para Tos que nacen con la wz

negra y la tez blanca? ;No denen todos las mismas
necesidades, las mismas pasiones, los mismos defectos;,
{Por gué, pues, tendrin los unos el derecho de escla-
vizar y los otros la obligacidn de obedecer? (p. 214).

La autora implicita, a través de la voz de su
personaje, atribuye a Dios, de acuerdo con la jerar-
quizacion religiosa de la época, ¢l rol de Padre y de
Jete y, con ello, el predominio de la autoridad, el
poder y ta violencia en las relaciones humanas:

Dios ;podra sancionar lus cédigos inicuos en los que
¢l hombre futda su derecho para comprar y vender al
hombre, v sus intérpretes en la tierra diran al esclavo,
tu deber es sufrir: la virtad del esclavo es olvidarse de
que es hombre, renegar de los beneficios que Dios [e
dispensé, abdicar la dignidad con gue le ha revestdo,
y hesar {a mano que le imprime el selio de la infamia?
(pp. 214-215).

Ll cuestionamiento alcanza a la sociedad en su
conjunto: jqué es la virtud? se pregunta Sab, pues
ha visto siempre que el fuerte oprime al débil, el
sabio engafia al ignorante y el rico desprecia al
pobre.

Se enuncia en el texto un alegato por la igualdad
esencial entre los hombres, pero esta posicion de
avanzada, aparte de ser a nivel abstracto, se opone
a la actimd de sumision que Sab ha manitestado a
través del relato: finalmente €l ha ido acatando las
disposictones de los amos y de los representantes de
Dios v de los amos en la tierra: obedecer, callar,
servir con humildad y resignacion, ser virtuoso. La
contradiccion resulta muy importante, porque revela
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los limites de la ideologia con que la autora escribe:
lo yue se puede y lo que no se puede decir.

Sin embargo, en el relato {a sumision v la virtud
del esclave se justifican porque son producto del
amor: ;Yo muero sin haber mancillado mi vida: yo
muero abrasado en el santo fuego del amor!™ (p.
219).

Por ¢l amor el esclavo sacrifica libertad, fortuna,
vida y, lo mis importante, la posibilidad de condu-
cir 4 sus hermanos de raza a la liberacion:

...he poseido el valor, [a franqueza y la sinceridad:
Estas cualidades son buenas para la fuerza y la libertad,
y en el esclavo han sido imitiles a los otros y peligrosas
para él, pero han sido involuntarias® (p. 219).

El amor de Sab a la vez que es su Ginico orgullo,
su gran capacidad vy la razén de su existencia, resul-
ta $er un amor romantico en que el deseo se aliena y
se transtorma en dimision. Cuando se habla de amor
romantico se hace referencia al amor corrompido
por el contexto de Ja desigualdad del poder en el
patriarcado, que mantiene —tanto al esclavo como a
la mujer— en posicidn de subordinados: > “Yo
hubiera conquistado a Carlota al precio de mil he-
roismos. |...] ;sOlo me faltaba el poder! Era mulato
y esclavo.” (p. 218).

Mas no s6lo Sab es victima del amor roméntico,
también 1o son los dos personajes femeninos de la
obra. Se establece a lo largo del texto una equiva-
lencia entre el esclavo y las dos mujeres, en cuanto
4 sus caracteristicas de sumision, modestia, genero-
sidad de espiritu, aspiracién de virtud, en tin todo 1o
que contribuya a mantener su situacion de esclavitud

y, en las mujeres, a exaltar el estereotipo de femi-
neidad ideal.

Los tres personajes son puestos en fa situacion en
due toda su persona pende del equilibrio de su vida
amorosa: a Carlota se le permite amar por breve
tiempo, siempre y cuando Otway la encuentre digna
de su amar y con dote suficiente; mas para Teresa y
Sab no es posible el amor por su condicion marginal.

Bajo la historia del buen salvaje que se sacrifica
por amor, subyace a 1a manera de un palimpsesto la
historia de dos mujeres que simbolizan las dos {ini-
cas alternativas que ofrece [a sociedad a la mujer de
la época.

Carlota cumple con la meta del matrimonio, pero
cae en una esclavitud peor que la de los mismos
esclavos. Por ello Sab en [a carta se compadece de
las mujeres: “;Oh las mujeres!, jpobres y ciegas
victimas! Como los esclavos, ellas arrastran pacien-
temente su cadena y bajan la cabeza bajo el yugo de
las leyes humanas.” (p. 221).

Teresa que en un momento dado intenta transgre-
dir la morma, convirtiéndose en parte activa de la
relacidon amorosa, al ofrecer su amor al esclavo, se
coloca nuevamente su mascara y se ajusta al condi-
cionamiento cultural que el texto le impone: por
ello, ingresa al convento.

Existe, pues, un discurso soterrado a favor de la
libertad de las mujeres v de la posibilidad del divor-
cio, tema que serd central en 1a segunda novela de la
Avellaneda; Doy mujeres.

Finalmente las transgresiones planteadas no se
realizan, simplemente se enuncian . Ni Sab ni Tere-
sa ni Carlota son capaces de rechazar las pautas
tradicionales de pasividad y sumision.
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El sentido del texto parece decirnos que no es
posible el amor, que no es posible la rebelién, que
no e$ posible la libertad en los condicionamientos
socioculturales del patriarcado, aungue su simple
enunciacion posibilitard en un futuro el surgimiento
de nuevos codigos y nuevos espacios textuates en
que estas aspiraciones puedan lograrse.

NOTAS

U John S, Brushwood. ““Transformacion y ampliticacion na-
rrativas. Guatimozin, de Gertrudis Gomez de Avellaneda ™,
en La barbarie elegante, tr. del inglés de Lucia Garavito,
PCE, México, 1988 (Tierra fimme), p. 35.

Beth Miller. Women in hispanic literature. Icons and

Jailen idols, University of California, USA. 1983, pp.

201-202.

3 Asilo regisira Mariano Aramburo y Machado en Persona-
lidad literaria de dofia Gertrudis Gomez de Avellanedy.
Conferencias pronunciadas en el Ateneo Cientifico, Li-
terario y Artistico de Madrid, en el afio de 1897, Imprents
Teresiana, Madrid, 1898, p. 39; por su parte Emilio
Cotarelo y Mori atribuye también la frase al mismo perso-
naje pero pronunciada en diferente contexto, vid. La Ave-
Hareda ¥ sus obras. Ensayo biogrdfice y critico. Tipo-
prafia de Archivos, Madrid, 1930, p. 77.

4 [Bid | p. 227,

5 Gertrudis Gomez de Avellaneda. “*Antobiografia™ en Nora
Catelti, El espacio autobiogrdfico, Lumen, Madrid, 1992,
p. 140,

o Ibid., p. 156.

7 Mary Cruz. ““Sab, su texto y contexto™, est. prel. de Sab,
institeto Cubano del Libro, LLa Habana, 1973, pp. 7-123.

% Al respecto menciona Carmen Bravo Villasanie en su
estudio introductorio de Sab: “El protagonista es el héroe
romintico entregado a la pasidn del amor, y que ademas

[

14
15

16

siente intensamente fa pasidn de la libestad.”, Anuya,
Salamanca, 1970, p. 19.

Gertrudis Gomerz de Avellancda. Sab, prol. de Mary Cruz,
Letras Cubanas, La Habana, 1983. De esta edicién se han
tomado las cilas de la novela Sab que se transcriben en ef
presente (rabajo. a las que en lo sucesive se afiadird al final
de lus mismas el ndmero de pigina o pdginas en que
aparecen,

A la tertulia, encabezada por Domingo del Monte (1804-
1853), asistian, cntre otros, José Jacinto Milanés, Félix
Tanco y Bosmeniel, Cirilo Villaverde. v Anselmo Sudrez
y Romero. El grupe concebia la Literatura como una
expresién de la sociedad y, por tanto, se preocupaba por
los problemas de la esclavitud y la situacion de los negros.
Cedomil Geic en Historia de la novela hispanoamerica-
na, Universidad Catdlica de Valparaiso, Chile, 1972 (Aula
abierta), pp. 52-57, sitda a los miembros del circulo del-
montino en la generacidn de 1837, y en ella ubica a la
Avellaneda.

Nara Aradjo. Visidn romdntica del otro. Estudio compa-
rative de “Atala” y “Cumandd”. “‘Bug-Jargal” y
“Sab”’, Universidad de La Habana, Facultad de Artes y
Letras, La Habana, 1993 (Ache), p. 133

Diaz-Echerri v Roca Franquesa. Historia general de lu
literatura espatiola e hispanoamericang, Madrid, 1962,
pp. 950 y ss., cit. por Mary Cruz, op. cit., pp. 117-118.
Nicomedes Pastor Diaz. Art. en El Conservador, Madrid,
23 de enero de 1842, cit. por Luis Vidart en “Las novelas
awobiogrificas de la Avellaneda™, apud Gertrudis Gémez
de Avellaneda. Obras lterarias, M. Rivadeneyra, Madrid,
1869-1871, t. V [novelas, articulos], pp. 378-379.

Mary Cruz. Op. cit., pp. 49-50,

Cf. los cinco tomos de Gertrudis Gomez de Avellaneda.
Obrus completas, ed. 1869-1871.

Aramburo y Machado. Op. cit., p. 187,

Sin embargo, aclara Henriquez Urefia, la obra de la Ave-
llaneda no es de tesis ni de propaganda, son Jos hechos
mismes los que hablan y provocan en el lector las reacciones
consiguientes, a diferencia de la actitud polémica y. de
propaganda abolicionista que asume 1a Beecher Stowe. Max
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Henriquez Urefla. Panorama histdrico de la literatura
citbana, L1, Arte y Literatura, La Habana, 1978, p.273.
“Petrona y Rosalia' es el inico de los cuadros costumbris-
Las que se conserva de la serie titulada Escenas de la vida
privada en la ixla de Cuba, inédito hasta 1925, afio en que
(o dio a conocer la revista Citba contempordnea. Francis-
¢o, de Anselmo Sudrez y Romero, se publica por vez
primers en 1880, pero en 1838 circula una versién manus-
crita del texto entre los miembros del circulo delmontino.
Gérard Genelte. *“Discours du recit. Essai de méthode™, en
Figures I, trad. del francés de José Bazidn Levy, Seuil,
Paris, 1972, pp. 65-271 [Material de estudio para el Semi-
nario de Elaboracién de Paquetes Didicticos, UNAM,
DUACB, 1992].

Greimas, con base en los trabajos de Propp y de Souriau,
considera 6 papeles actanciales o actantes: stjefo: agente
que ama o deses al objeto; ebjeto: lo que busca, ama o
deseu ¢l sujeto; destinador: arbitro distribuidor del bien;
destinatario: oblenedor virtual del bien buscado; adyuvan-
fer aporta auxilio orientado en cf sentido del deseo del
sujelo; ¥y oponente; crea obstaculos para que se realicen el
deseo ¥ la comunicacion. Los actantes no aparecen como
tales en el nivel discursivo, 1o que se manifiesta especifica-
mente en este nivel son [os actores. Por esta razdn es posible
¢ue un actor determinado manifieste varios actantes o que
un mismo actante s¢ manifieste en diversos actores. Algir-
das Julien Greimas. Semantique structurale, ed. rev. y
corr., Larousse, Paris, 1972, p. 175 y ss.

Vid, infra, p. 19.

En la organizacién del sistema actancial sujeto vy objeto son
categorias fundamentales, entre ambos se establece un
vinculo caracterizado como deseo que puede darse por
conjuncidn: cuando el sujeto estd en posesion del objeto, o
por disyuncidn: cuando el sujeto se encuentra despojado o
separagdo del objeto. Conjuncién y disyuncién son estados
de tensidn susceptibles de ser transformados en €l transcur-
so de la narracién. Estin, pues, ligados a lo que Greimas
llama programas narrativos, o sea descripciones formales
de las acciones estructuranies de la narracién. Aparte de las
yu mencionados, son acciones importantes para el texto que

se analiza: la apropiacion: el sujeto realiza una accién que
10 1leva a adquirir un objeto; la atribucion: el sujeto reatiza
una accién para lograr que ¢l sujeto adquiera el objeto;
renuncia; el sujeto realiza una accioén para desprenderse del
objeto; don: transformacién que produce solidariamente
—¢n una relacidén de implicacién mutua— una atribucién y
una renuncia. Vid. Raymundo Mier. ‘‘Bases tedricas para
la semidtica narrativa de A. J. Greimas™, en Introduccion
al andlisis de textos, Terra Nova, UAMX, México, 1984,
pp. 67-71.

23 Lucia Guerra Cunningham. “*Hacia una estética femenina’™

en Juana Alcira Arancibia (ed). Evaluacion de la literatura

Jemenina de Latinoamérica. Siglo XXI. Il Simposio In-
ternacional de Literatura, v.1, Instituto Literarjo y Cultural
Hispénico, Universidad de Costa Rica, Universidad Nacio-
nal de Costa Rica, California State University Los Angeles,
San José, Costa Rica, 1984, p. 27.

24 El texto tiene prohibido {ticitamente), tanto ideoldgica

como socialmente, decir ciertas cosas, al intentar contar la
verdad a su manera. Por ello son importantes las lagunas,
los silencios, las contradicciones del texto; aquello que
aparentemente no se articula. Vid. Toril Moi. Teoria
literaria feminista, Citedra, Madrid, 1988, p. 104.

25 ‘Y{El romanticismo y, por ende, ¢l amor romdntico] es una

herramienta cultural que el poder masculino usa para man-
tener a las mujeres en su posicion de subordinacion”, Juliet
Mitchell. Women. The longest Revolution, Paviilion
Books, New York, 1984, p. 104.

26 Lucia Guerra. Art. ¢it., p. 32.

BIBLIOGRAFiA

Aramburo y Machado, Mariano. Personalidad literaria de dofia

Gertrudis Gomez de Avellaneda. Conferencias pronuncia-
das en el Ateneo Cientifico, Literario y Artistico de Madrid,
en el afio de 1897, Imprenta Teresiana, Madrid, 1898.

Aratijo, Nora. Visién romdntica del otro. Estudio comparativo

de “Atala”y “Cumandd’. *‘Bug-Jargal”y *‘Sab”’, Univer-



110 Marina Martinez Andrade

sidad de La Habana, Facultad de Artes y Letras, La Habana,
1993 (Ache).

Bravo Villasante, Carmen. ‘‘Introduccion’ de Sab, Anaya, Sa-
tamanca, 1970,

Brushwood, John'S. “Transformacién y amplificacidén narrativas.
Guatimozin, de Gertrudis Gémez de Avellaneda”, en La
barbarie elegante, tr. det inglés de Lucia Garavito, FCE,
México, 1988 (Tierra firme).

Catelll, Nora. El espacio autobiogrdfico, Lumen, Madrid, 1992,

Cotarelo y Meri, Emilio. La Avelianeda y sus dbras. Ensayo
hiogrdfice y crifico, Tipografia de Archivos, Madsid, 1930

Cruz, Mary. “Sab, su texto y contexto’, est. prel. de Sab,
Instituto Cubano del Libre, La Habana, 1973,

Genette, Gérard. “Discours du recit. Essal de méthode”, en
Figures [Tl trad. del francés de José Bazin Levy, Seuil, Paris,
1972, pp. 65-271 [Material de estudio para el Seminario de
Elaboracién de Paquetes Didécticos, UNAM, DUACE, 1942].

Goie, Cedomil. Historia de la novela hispanoamericona, Uni-
versidad Catdlica de Valparaiso, Chile, 1972 (Aula abiertu).

Gomez de Avellaneda, Gertrudis. Obras literarias, M. Rivade-
neyra, Madrid, 1869-1871, 51s.

- Diario de amor; obra inédita, prol., ordenacidén y notas de
Alberte Ghiraldo, M. Aguilar, Madrid, 1874.

— Diario de amor, Instituto del Libro, Lu Habana, 1969,

- Sab, prol. de Mary Cruz, Letras Cubanas, La Flabana, 1983

Greimas, Algirdas Julien. Semantigue structurale, ed. rev. y
corr., Larousse, Paris, 1972.

Guerra Cunningham, Lucia. “Hacia una estética femenina™ en
Juana Alcira Arancibia (ed). Evaluacion de la literatura
Jemenina de Latinoamérica. Siglo XXI. I Simposio Interna-
cional de Literatura, t.1, Instituto Literario y Cuitural His-
pdnico, Universidad de Costa Rica, Universidad Nacional de
Costa Rica, California State University Los Angeles, San
Jos€, Costa Rica, 1984.

Henriquez Urefia, Max, Panorama historico de la literatura
cubana, 1.1, Arte y Literatura, La Habana, 1978

Mier, Raymundo. “Bases tedricas para Ia semidtica narrativa de
A. ). Greimas”, en Introduccién al andlisis de textos, Terra
Nova, UAM-X, México, 1984, pp. 47-73.

Miller, Beth. Women in hispanic literature. Icons and fallen
idols, University of California, USA, 1983.

Mitchell, Juliet. Women. The Longest Revolution, Pavillion
Books, New York, 1984,

Toril, Moi. Teoria literaria feminista, Citedra, Madrid, 1988,






