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Sab: La subversion
ideoldgica del discurso
femenino en la novela

cubana del XIX

Mayuli Morales Faedo*

0s actuales estudios de lite-

ratura no pueden ya pres-

cindir de las busquedas y
los hallazgos logrados por la se-
midtica, la sociolingiiistica, la teo-
ria del discurso y otros novedosos
métodos de acercamiento al texto
literario. Desde estos dngulos vale
no solo abordar las producciones
literarias actuales, sino igualmen-
te, y con urgencia, las creaciones
gque contribuyen a conformar lo
que hoy nombramos nuestra lite-
ratura nacional. Ef cambio en lu
nocion de literatura, como titula-

ra Carlos Rincdn su libro, la en-
trada de nuevas voces y dimensio-
nes en la literatura latinoamerica-
na, nos obliga y condiciona a pen-
sat nuestro pasado cultural y es-
pecificamente literario desde una
perspectiva mas compleia o cuando
TRENeS, y4 no tan ingenua.

Uno de esos sucesos cambian-
tes en la literatura latinoamerica-
na actoal ha sido la eclosion de
un conjunto literario escrito por
mujeres, y con elle, de una co-
rriente de pensamiento tedrico-
critica gue ha intentado escrutar

* Investigadora cubana. Fstudia actualmente el Curso de Especializacién en Estudios de la Mujer

de El Colegio de México
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estas obras desde una perspectiva feminista en cuan-
(o la mujer ha significado un sujeto marginado y
espejeado por canones construidos para ella. Este
conjunto narrativo, natiralmente, tuvo una gesta-
cion, y ha tenido una historia: volver sobre los
pasos de esta historia desde un presente mas esciare-
cedor ¢s una de las tareas de los estudios actuales
sobre narrativa femenina. Sin embargo, volver so-
bre este pasado literario para revalorizario/redimen-
sionarlo supone tener en cuenta, eptre oOtras premi-
sas, que literatura femenina no es identificable —ni
debe serlo— con representacion literaria de lo feme-
nino, {es decir, de si] y que, como escritura al fin,
cualquier texto de mujer se inserta en las coordena-
das de un conjunto literario ¢ histérico con el que
cumple un procesoe dialdgico, de cuestionamientos y
subversiones, preguntas vy respuestas. Es en este
proceso dialégico que cobra importancia lo ideold-
gico comeo expresion de un corpus de ideas pertene-
cientes a campos cognitivos v éticos diversos 3[/
como expresion de propuestas estéticas en el texto.
El discurso fictivo no sdle revela concepciones y
valores conscientes del autor, sino lo inconsciente,
los significados asumidos independientemente de la
voluntad autoral asi como determinada percepcion
del imaginario social. El discurso femenino revela,
como practica ideoldgica, el otro lado de un campus
de ideas y concepciones, complementando, am-
phando o impugnando el discurso. normativo u ofi-
clalmente establecido como paradigma.

El propdsito de este trabajo es valorar una novela
perteneciente a fo que en la historia de la literatura
cubana del XiX se ha denominado el ciclo de la
esclavitud, Sap de Gertrudis Gomez de Avellaneda

{Puerto Principe 1814-Espafia 1871}, es la fdnica
novela de este ciclo que trata la problemética de la
esclavitud vinculada centralmente a la problematica

-femenina, no porque su representacion literaria pro-

tagénica sea femenina —se trata de un esclavo:
Sab-; sino porque a partir de la relacién contradic-
toria esclavo-sociedad se propicia la reflexion sobre
la condicion social femenina. Necesario es, enton-
ces, releerla como literatura temenina que se piensa
(4 si misma) y piensa en un grado de subalternidad
menor al suyo: el esclavo. ;Como el “subalterno
femenino™ le otorga la voz al subalterno esclavo?
(cémo el subalterno esclavo es condicionado en el
texto para recibir la voz y el protagonismo? ;A
través de cudles similitudes y diferenciaciones se
integra Sab a las otras novelas de este ciclo que le
fueron contemporineas, incluyendo, por supuesto,
la Aurobiografia de Manzano? Esto, desde ¢l punto
de vista del esclavo. Desde el punto de vista de la
construccién de lo femenino valdria 1a pena intentar
establecer las coordenadas entre mujeres de Sab
(Teresa y Carlota, principalmente) y las de otras
novelas del ciclo de la esclavitud. (Qué diferencias
y hacia qué perspectivas apunta la construccion fe-
menina desde el ser tfemenino y la construccion
femenina desde el ser masculino; es decir, desde los
otros, que ha sido lo demarcativo literariamente’
Por haber sido escrita tuera de las convenciones
estéticas y extraliterarias del grupo delmonting, por
su abierta intertextualidad con ¢l romanticismo fran-
¢és, y por haber sido publicada en Espafia, Sab sc
ha catificado, con frecuencia, como un texto extrano
y atipico.2 Tales supuestos confirman la necesidad
de hallar las coordenadas que le dan pertenencia al
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conjunto en su condicion de texto atternativo, parti-
cular y r.:omplementari03 gue propone ung vision
mas compleja de ese momento literario ¢ historico.

DOS PALABRAS AL LECTOR:
INGENUIDAD O ARTIFICIO

El primer paso para sumergirse en el texto fictiva de
la Avellaneda consiste en leer sus “‘Dos palabras al
lector”, breve advertencia donde demuestra que no
era, en modo alguno, inocente de su escritura ni de
las circunstancias en que se desenvolverian su per-
SOha y texto; este 0ltimo, en una frecuencia muy
peculiar, raigalmente vinculado a la problemdtica
Cubana.

La ingenuidad, la modestia y el tono menor pare-
cen desbordar la breve presentacion en la cual Ger-
trudis Gomez de Avellaneda intenta excusarse de
todas las culpas posibles. “Por distraerse de mo-
mentos de ocio y melancolia han sido escritas estas
paginas: La autora no tenia entonces la intencién de
someterlas al terrible tribunal del publico™ nos dice
la autora aprovechando a su favor la concepcion de
que hacer arte es cosa de ociosos o —la mis roman-
tica variante-- de los melancolicos. Pero ninguno
de estos dos estados, como bien se sabe, motivan
par si mismos 1z creacion literaria, Esta breve excu-
sa concentra el proceso de contradicciones ante las
que se situaba la Avellaneda al darse a conocer
oficialmente, es decir a través de la publicacion,
como novelista. Tres, citra emblematica, han de ser
sus culpas principales a saber: el haber escrito, €l
haber publicado: acto que supone el abandono de la

aticion y la legitimacidon como intelectual, y las
ideas defendidas en el texto.

La propia Avellaneda contradice lo expresado al
principio de su advertencia cuando, lineas mas aba-
jo, asegura haber escrito esta distraccion ‘‘con una
verdadera conviceibn™, justamente con la convic-
cion en el universo al gue daba vida en su novela.
Para después vertir el criterio de que “esas ideas
han sido moditicadas™ y si las escribiera hoy dia
—es decir, tres afios después: fecha de publicacion
del texto— *‘haria en ella algunas variaciones™. ;A
qué ideas —me pregunto— se refiere la Avellaneda
si en una novela, por el caricter de este género en
especial, son plurales las que contorman su universo
ideoestético? Eso, naturalmente, no lo dejé dicho la
autora; lo que st hizo fue excluirla de la edicién de
sus obras en 1869 junto a Dos mujeres. Podria
reprochérsele, y algunos criticos 1o han hecho con
dureza, tal decision. Habria que pensar, a su favor,
que ella prefirio excluirlas a transtormarlas: a trans-
formar [o que habia escrito con verdadera convic-
cion.® Esta advertencia es una excusa pard no hacer-
lo, tal es la razon de su ambigiiedad, y ¢l anteceden-
te directo de 1a posterior exclusion de la misma por
la propia Avellaneda de la edicidon de sus obras
completas.

La Avellaneda sabe que la literatura no se escribe
para entrefenerse en momenios de ocio, sabe que el
acto de 14 escritura, y ain mas el de 1a publicacion,
son hastante comprometedores en s mismos, y an-
tes que ¢l lector enfrente el texto intenta tamizarlo.
Pero mds gue a un iector comun, la Avellaneda se
€std refiriendo , sin dudas, a un lector mas podero-
$0. Sub se publica en una Espafia que agn no ha
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decretado ~—ni pretenderé por lo pronto hacerlo— la
abolicién de la esclavitud, y donde la censura y el
dogma se extienden —con matices y variactones—
-4 todas las esferas de la vida. Si en las colonias Ia
vida en algunos Ordenes puede ser mis relajada,
como lo demuestran las ideas v actitudes de la
propia autora en Espafia, en el terreno politico {a
censura- es mucho mdas fuerte. Baste recordar que
hasta ese momento (el de la publicacion de Sab) va
estin escrito en Cuba algunos textos sobre el tema
de la esclavitud y no han podido ser publicados.”
Tula —como la llamaban familiarmente— va 4 go-
zar de un privilegio quizds desconocido por ella,
pues no debid estar al tanto del movimienio literario
del occidente del pais. Los censores, por su parte,
no tuvieron la ingenuidad de creer sus excusas, v
Suh o cirenld en Cuba.

Otra razdn, ademds, complementaria de la politi-
¢a, valdria analizar como condicionante de su hu-
mildad: su ser femenino. La vida literaria espafiols
de la épocd era un terreno propiamente masculino,
Sab se publica en 1841, una década que se inicia en
Lspaila con una apertura de fa prensa hacia la
creacion femenina. La propia Twla dirige el pri-
mer nhmero de La iustracion de las damas.® No
hay. sin embargo, que crearse talsas expectativas
al respecto. Entrar en ese mundo siendo mujer y
talentasa podria despertar muchos recelos, La Ave-
llaneda sabe que ese terreno es resbaladizo, deci-
de jugar entonces 2 una complice modestia. De
¢sa critica masculina dependerd ¢l recibimiento
de su obra, razon por la cual se establece un juego
suti} entre autora (femenina) y criticos (mayorita-
riamente masculines): cogueta modestia v corte-
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sias caballerescas, inferioridad aparente y superioridad
paternal.

SAB Y ALGUNAS DE LAS NOVELAS
DEL CICLO DE LA ESCLAVITUD:
INTERRELACIONES Y DIFERENCIAS

“...¢! Romanticismo reclamd para su imagen inte-
gral del yo un rango de territorio psicologico que
incluia dreas de deseo proscritas a las mujeres por
las nacientes definiciones de subjetividad femenina™
atirma Susan Kirkpatrick,” en su analisis de las pre-
misas del movimiento romantico en Europa. Ese
otorgamiento de subjetividad y voz a la mujer ad-
guiere en la region caribefia un sello particular que
le da un cardcter mas revolucionario; es la cons-
truccion de una subjetividad para el esclavo. Aun-
que publicada en Espafia, Sab lleva la marca de su
pertenencia a un ambito diterente: el Caribe, y a un
sistema especifico: 1a esclavitud. Al otorgarle voz vy
discurso a un esclavo desde la concepcidn romanti-
ca la Avellaneda le extiende el derecho a la subjeti-
vidad.

De interés resulta ver estos procesos de subjetivi-
dad proscritos al esclavo jcdmo se construyen y
hasta donde? y jcudles son sus diferencias en rela-
cion con algunos protagonistas de su idéntica condi-
cion en las novelas del ciclo de Ja esclavitud en
Cuba? Baste recordar como en Cecilia Vaidés publi-
cada en 1882 —es decir 41 aftos después de Sab—-
v 4a0n sin haber sido abolida la esclavimd en Cuba,
s¢ discute sobre la condicidn humana o no. el dere-
cho a poseer un alma o no del esclavo:

E! tnico sentimiento de Carricarte ahora es que con el
afin y la precipitacion de limpiar el puente, echaron al
agua los marineros una muleque de 12 afios muy
graciosa que ya repetia palabras en Espafiol y que le dio
el rey de Gotto a cambio de un cuiiete de salchichas de
Vichy y dos muleques de 7 a 8 afios que le regald la
reina del propio lugar por un pan de aziicar y una caja
de té para su mesa privada.

—iAngeles de Dios! —volvid a exclamar D. Rosa
sin poder contenerse. Y reflexionando que acaso no
estaban bautizados, afadid: —de todos modos esas
almas...

—Y dale con creer que los pardos de Africa tienen
alma y que son dngeles. Esas son blastemias, Rosa —la
interrumpié el marido con brusquedad—. Pues de ahi
nace el error de ciertas gentes... Cuando el mundo se
persuada que los pegros son ammales y no hombres
entonces acabard uno de los motivos que alegan los
ingleses para perseguir la trata de Africa.®

Aunque Cecilia Valdés aborda en el texto un
gspacio y un tiempo ubicable en la década del treinta
del siglo X1X. la problematica de la esclavimd, lejos
atn de definirse legalmente en 1882 [fecha de su
publicacion], sigue funcionando literariamente
como una temdatica de contlicto.

En Si me permiten hablar, la lucha por el poder
interpretativo, Jean Franco® desarrolla la problema-
tica de cOmo hacer hablar al subalterno y darle la
condicion de voz narradora. En Sab —para volver a
nuestro texto central— el esclavo también participa
en este nivel inferior de jerarquia que no le permite
hablar por si mismo. “Tenemos que entender —nos
dice Jean Franco— no sOlo quien hace hablar a la
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subalterna y para qué, sino darnos cuemna también
de los géneros de discurso que “permiten hablar'™

En el caso de Sab, que es personaje y no un
testimoniante veridico como lo es Manzano en su
Autobiografia, la autora se vale de recursos para
condicionar su sfafus de voz narradora. Sab habla
desde el discurso oficial porque hajo ese discurso se
instruyd junto a Cuarlota, lo cual no implica que
acepte todos los mensajes y supuestos ideologicos
de este discurso o, por mejor decir, de la cultura
bajo la cual se educd. Recibid educacion esmerada,
lo gue le facilita ocupar un lugar protagdnico en ¢l
texto. pues no eran precisamente ni esclavos ni
mulatos libres los lectores ideales o potenciales de
estd novela. Su condicion de hijo de blanco, en este
caso, lo ubica en una posicion especial que le permi-
te, desde el propio discurso aprehendido en casa del
henévolo patriarca Don Carlos de B, hacer su de-
nuncia civica como narrador y a través de la carta 4
Carlota. No se trata, pues, dnlcamente, de entregar
una voz narradora al esclavo, de ponerto a discur-
sear: se trata de entregar una subjetividad (y en ese
sentido Sub representa una vertiente del romanticis-
mo hispanoamericano).

La propia Carlota se encarga de precisar la singu-
lar posicion de un esclavo gue no (1o) es tal:

Sub no hy estado nunca confundido con los ofros
esclavos —comtest Carlota—, se ha criado commigo
comw un hermano, tiene suma aficion 4 la lectura y su
talento natural es admirable (p. 158).

Sab no puede ser confundido con los ofros pero
tampoco con Tos amos. No es blanco. pero alternd

con la educacion de los blancos; no es negros es la
suave y sutil expresion de un mestizaje yue dun no
SE aepta pero gue le genera una crisis de identidad.
(Adonde pertenece realmente” El drama de su tden-
tidad es también una apoyatura de su condicidn de
héroe romantico: pertenece 4 ambos mundos opues-
tos y ne pertenece en si @ ninguno. Su condicion de
esclavo, de voz de “los suyos™, se expresa en su
carta a Teresa como una denuncia civica, porque
Sub constituye una defensa de la condicion intelec-
twal del ser humano. A la vez esta carta ha sido
posible sdlo por su educacion en el mundo de los
hMancos. Cecilia Valdés, afios después, serd fa maxi-
ma condensacién de la problematica de la wentidad
y el mestizaje que ya aqui se expresa.

Resulta también de mucho interés que Sub haya
sido caliticada como inverosimil, inauténtica, no
realista, por la condicién tan especial de su protago-
nista. Sin embargo, la singularidad de Sab tiene
similitudes —salvando la natural distancia entre lo
ticticio v lo real— 4 la de Manzano, y resulta,
ademds, sorprendente que Sab (el protagonista de
Avellanedy) se identifique mds con ese personaje
real (Manzano), entregado a nosotros hoy a traves
de su “propic discurso autobiogrifico™, gue con los
demas protagonistas del ciclo de la esclavitud en
Cuba.

Ambos tuvieron “‘amos benévolos™ (hay gue re-
cordar que las tribulaciones de Manzano comienzan
luego de la muerte de la Marquesa que para €l fue
prematura); ambos guardan gratitud del buen trato y
favores que les han dispensado sus amos; ambos
tueron educados en la cultura de los blancos, ;cudl
otra. si no?;'? ambos tienen talento y proyecciones
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intelectnales con suma propension a la melancolia;
ambos incapaces de rebelarse con los suyos contra
el amo, generador de sus males; expresan su voz a
través de una protesta intelectual (una autobiografia
y una carta). Lo que en Sab parece inverosimil, en
Manzano es compleja realidad.

Tanto Sab como Manzano comparten un discurso
roméntico expresion de una subjetividad que como
seres reales les es negada. No son simplemente una
voz narradora (autor o fictiva) aséptica porque sus
discursos, sus palabras se convierten en hacedoras
de procesos subjetivos que representan un deseo de
liberacion. En Sab, el deseo del amor y el deseo de
la libertad se oponen, a esta falta de reciprocidad ta
libertad se convierte en separacién entre cuerpo y
alma, es decir: la muerte como liberacion del sufri-
miento. En Manzano, la libertad es la libertad del
cuerpo no para el amor sino del cuerpo todo esclavi-
zado que no le permite la libertad del alma: palabra,
saber, etc. Manzano més humano que Sab se rebela
y huye.

Son precisamente estas singularidades las que
condicionan la participacién de ambos: el real como
testimoniante (un negro de ingenio sin educacion ni
instruccion hubiese podido escribir tal memoria); el
protagenista ficticio como voz narradora, puesto
(ue. como emisores de ambos textos: real y ticticio.
han participado del discurso oficial. Privilegio del
gue no gozardn ni Francisco, ni Dorotea, ni Cecilia
v menos el cimarron,

Ambos textos —el testimonial y el fictivo— par-
ten de dos discursos subalternos diferentes que ge-
neran comunicaciones internas.

La relacion con Francisco de Sudrez y Romero se
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manifiesta a partir, justamente, de la diferencia de
la funcion denunciadora del texto desde el punto de
vista ideolgico.

El Sub la denuncia se relaciona directamente a la
palabra, a la voz narradora: en este caso, el discurso
de un esclavo sui géneris. Un esclavo que es mayo-
ral v, por mejor decir, el proyecto filantropico de 1o
gue debe ser esta tigura y por tanto el reverso de sus
iguales en la literaturz de este ciclo. El lectwor no
verd empafiada la lectura por {a crueldad de escenas
violentas (castigos corporales); pero si esta obligado
a comprometerse con el discurso,

El mundo de los esclavos estd presente como
elemento referencial: es una excepcion el idilico
encuentro - de Carlota con los esclavos donde se
enfatiza la benevolencia de estos amos, pero el
centro de esta escena es Carlos y no los esclavos,
que, por otra parte, resultan un tanto idealizados.
Todo lo contrario sucede al tomar Sab la voz narra-
dora y relatar a Enrique Owway la vida de los
esclavos:

E.Q. —Vuda muy fastidiosa deben de tener los esclavos
chr estas tincas —observo el extranjero—-, v no mic
admira se disminuya tan considerablemente su
nimero.

S. —Es una vida terrible 4 la verdad —respondio ef
labrador, arrojando a su interlocutor una mirada de
simpatia—. Bajo este cielo de tuego el esclavo cast
desnudo rabaja toda la mafana sin descanso, v a
la liora terrible del mediodia, jadeando, a su modo
bajo el peso de la lena y de la caia que conduce
sobre sus espaldas, y abrasado por Jos rayos del sol
gue tuestd su cutls, llega clinteliz 4 goozar todos Loy
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placeres que tiene para él la vida: dos hofas de
suefio y una escasa racion. Cuando Ia noche viene
con sus brisas y sus sombras a consolar a la tierra
abrasada, y toda la nataraleza descansa, el esclavo
VA i regar con su sudor y con sus 1agrimas el recinto
donde la noche no tiene sombras, ui la brisa
frescura: porque alli ¢l fuego de la leda ba sussi-
tuido al fuego del sol, y ¢l infeliz negro, girando
s cesar en torno de 4 maquing que arranca a la
cafiz su dulce jugo, vy de las calderas de metal en
las que este jugo se convierte en miel a la accion
del tuego, ve pasar horas tras horas, y el sol que
torna le encuentra todavia alli. . jAh! sf; es uncruel
especticulo la vista de la humanidad degradada, de
hombres convertidos en brutos; que levan en su
frente la marca de la esclavitud y en su alma fa
desesperacion del infierno.

Se evidencia una contradiccion, una oposicion
entre la perspectiva del narrador al refatar el en-
cuentro de Carlota y los esclavos camino al corte, y
la voz de Sab al declararle no casualmente a un
inglés el modus vivendi de los esclavos. Cuando Sab
retiere que “‘la noche viene con sus brisas y sus
sombras a consolar la tierra abrasada, y toda la
naturaleza descansa, et esclavo va 4 regar con su
sudor y con sus lagrimas el recinto donde la noche
no tiene sombras...” estd ubicando al esclavo como
menos que naturaleza, es decir por debajo, lo que
puede leerse como menos gue animal porque los
animales descansan en la noche con y como parte de
la haturaleza.

Sab, sin embargo, es el mayoral de ese ingenio.
Podriamos preguntarnos como trahajan fos esclavos
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en condiciones brutales con mayoral tan bueno, qué
preceptos ideologicos los impulsan a aceptar su yugo
sin necesidad de otros estimulos (entiéndase, el 1ati-
go}. Si la literatura ha sido en buena medida el reino
de la utopia, en Sab tal propuesta alcanza un alto
grado. Por otra parte, esta vision de esclavos agrade-
cidos por la benevolencia de 1os amos que se hace muy
explicita en el testimonio y la correspondencia de
Manzano deja muy claro que la esclavitud no sélo
COMPOTta un szaus corporal, sino también espiritual.
En Francisco 1a funcién denunciadora tiene como
soporte principal la fibula, las escenas que el narra-
dor expone sin comprometerse, como asumiendo
una realidad que él describe pero no valora. La
aparente objetividad es también una treta, porgue
escribir en Cuba sobre la esclavitud tenia sus graves
riesgos. Hay una aparente contradiccién entre las
violentas escenas de Francisco y los comentarios ti-
hivs y conciliatorios del narrador que no pretende
comprometerse con su palabra, sino dejando que los
hechos se expresen por si mismos. De ahi 1a mayor
tibieza en cuanto a discurso ideoldgico con respecto i
Sab. El nifio Ricardo con su crueldad es un personaje
muy particular. La sefiora Mendizibal, su madre,
aparece entre alabanzas, culpable por su excesivo
amor materno, como una sefiora que da “buen trato™
4 sus esclavos. Los parlamentos son reveladores de la
contradiccion narrador-ficcion, perspectiva del narra-
dor y la que toma la ficeidn, el texto como unidad
autdnoma. Aungue puedan parecernos ironfas hoy las
referencias a la sefiora Mendizibal no creo que en el
momento en que se escribio el texto haya tuncionado
asi, parece mas bien un paliativo del escritor.
Pasemos ahora al eje central alrededor del cual se

teje normalmente el conflicto de la narrativa de este
ciclo: el amor; con las principales excepciones de Ja
Autobiografia de Manzano y El relato de un ran-
cheador de Pedro J. Morillas, entre los textos que se
consideran ya clisicos. En estos Gltimos el contlicto
se teje a partir de la relacidén libertad-esclavitud,
huida-persecusion.

La problemética amorosa tiene en Sab dos triin-
gulos potenciales: Carlota-Enrique-Sab y Teresa-
Enrique-Carlota que invierten/subvierten la estruc-
tura y composicién representativa en relacidén con
los otros textos de este conjunto. Enrique centra los
dos triangulos: en uno es disputado por dos mujeres
sin saberlo, en otro forma parte de la disputa por
una mujer también sin saberlo. En ninguno de los
dos casos tiene la probabilidad de perder. Quien
pierde aqui es Sab, el mulato esclavo que ama a su
Ama con un sentimiento tan profundo y platonico
que contrasta con las pretensiones amorosas de sus
antagonistas masculinos (Fernando, Ricardo y Leo-
nardo) con respecto a sus hermanos de raza. En las
otras novelas de este ciclo son los hombres blancos
quienes codician esclavas negras sin que medie mas
que una mera atraccion sexual. Actitud, por otra
parte, sancionada por una sociedad cuyos preceptos
religiosus-morales para las sefioras establecia la con-
dicion pecaminosa de las relaciones sexuales. Mien-
tras el signo de relacion entre blanco-esclava/mulata
libre estd marcado por la pasioén sexual y/o la violen-
cia (Dorotea, Rosalia y Cecilia); Sab ama en Carlota
(su ama) no s6lo su apariencia sino su espiritu:

—iAh, si! pensé él. No serfas menos hermosa si
tuvieras fa tez negra o cobriza (p. 204).
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Lo yue la cualitica ante sus ojos no es el color
bianco. El amor de Sab es limpido y se expresa de
forma-cabalieresca. El mismo afirma: “—Desde mi
infancia tul escriturado a la sefiorita Carlota: soy
esclavo suyo, y guiern vivir y morir 4 su servicio™
(p. 140). Este romanticismo, gue puede ser propio
de Ia €poca, unido a un amor que desde su nacimien-
w se sabe imposible de concretar pues ne puede
imponerse ni por la violencia, es también la expre-
sion de una posibilidad negada: que el esclavo ex-
prese deseos amorosos-sexuales hacia su amada
blanca. Ese sexo inexpresado no es, sin embargo,
inexistente, estd oculto pero latente: ese deseo es
parte del tuego que consume a Sab. Los deseos
sexuales como parte de la expresion de la subjetivi-
dad en el discurso le estan negados a4 un esclavo
cuando de una mujer blanca se trata, pera no es
prohibitivo doicamente para clos, ¢l cuerpo del
placer que se describe en la literatura de este ciclo
bajo esta perspectiva es el de las mulatas o las
negras,

Por otra parte, la Avellaneda ni puede ni [e
interesa expresar este deseo a través de su singular
personaje, porque lo que le interesa, justamente, s
la valoraciom espiritual v ética del individuo; asi, la
entrevista de Sab y Teresa a media noche a la orilla
del rio retfuerza su proposito. Es bueno recordar
aqui que por un encuentro aparentemente casual a
media noche Rosalia es torzada por Fernando en el
reldto de Tanco y Bosmeniel. Entonces, el encuen-
tro de la blanca y el mulato es mas importante por el
desatio moral que entrafa, que por el contenido de
la escena: es el momento de la fibula donde se
decide ¢f destino de Carlota de B. En esta escena

Teresa se ofrece, como una virgen, a Sab caballero,
para huir. Tal acto resalta la eticidad del héroe
protagbnico: una mujer blanca lo encuentra digno
de ser amado: €l opta por seguir fiel a la mujer que
ama.

El atrevimiento de la propuesta de Teresd a Sab,
como en general de todas las subversiones de esty
novela, pudiera explicarse en la variante de la rela-
cion interna autora-protagonista. El emisor def dis-
curso literario es una mujer (por tanto pertenecicnte
a un estrato marginado de la sociedad), y el protago-
nista (objeto y sujeto del discurso) e¢s también un
marginado, ain mds “hajo” v ““despreciable™. Esta
refacion establece vasos comunicantes internos que
condicionan una determinada identificacion autora-
protagonista, relacidn que no se manifiesta en las
otras novelas de [a esclavitud dado que los sujetos
generadores del discurso y sus protagonistas no se
identifican desde la perspectiva de los oprimi-
dos/marginados/subalternos, a nivel de la subjetivi-
dad. El caso de la Avellaneda es mds complejo
puesto que tiene la dualidad de participar del discur-
so del poder (por blanca de buen status social) y del
discurso de los subordinados (por mujer). Entonces,
no se tratd dnicamente o meramente de “poqizxedad
de los escritores cubanos del sexo opuesto™,”” sino
de una identiticacion ideologica que va mas alla de
intereses econdmicos y filantropias, una identifica-
cion que incluso puede ser subconsciente entre la
autora ¥ Su protagonista.

La autora que esceibe Sab ya ha recibido suficien-
tes muestras de desprecio de una sociedad que sdlo
pretende tenerla en cuenta como objeto de placer y
produccion de hijos: un poco mis que el esclavo que
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es un bien productor de bienes.? Con $6lo 25 aios
va ha escrito en su Diario:

Cansada de la sociedad, que no me comprende, y
cansada de un género de vida que acaso me ridiculiza;
superior ¢ inferior 4 mi sexo, me siento extranjera en
el mundo y aislada en ka naturateza. Siento la necesidad
de morir. Y, sin embargo, vivo y pareceré dichosa a
los ojos de la multitad. la

A grandes rasgos, estas diferencias marcan el
acercamiento al problema de 1a esclavitud desde una
perspectiva temenina. Planteamientos como el de
José Antonio Portuonde cuando afirma que “‘Sab es
la Gnica novela antiesclavista en la que el protago-
nista de color proclama su integra condicion de
hombre y denuncia la injusticia social”!® no deben
conducirnes, sin embargo, a la idealizacion, Desde
la perspectiva del poder —que comparte como blan-
ca— y aln con las diferencias que le imprime su
género —femenino— en la Avellaneda laten contra-
dicctones similares a la de sus coetdneos con respec-
to a la problematica del negro, si bien sus plantea-
mientos tienen mayor alcance.

LA CONSTRUCCION FEMENINA EN $4B: SIMILITUDES
Y DIFERENCIAS CON OTROS PERSONAIJIES FEMENINOS
DEL CONJUNTO

Uno de los conjuntos literarios que con mayor am-
plitud representa la situacion femenina en relacion
con las jerarquias de poder —que no desde su yo
interno-— es la narrativa del XX cubano. Pudiéranse

trazar coordenadas entre los personajes femeninos,
y hallarfamos una amplia gama de tipos y situaciones
gue nos develarian un entramado social temenino
complejo y representativo de un proceso soctal mis
amplio.

Si agrupamos a estos personajes en blancas y
negras 0 mulatas, o ¢n amas y esclavas o mulatas
libres, tal clasiticacién no agotaria la complejidad
de los personajes, antes bien tenderia a reducir y a
esquematizar. Quedarian entonces bajo un mismo
halo Carlota, Isabel y Dofia Rosa Gamboa y la Sra.
Mendizdbal.'® Podriamos trazar mejor las coorde-
nadas si atendiéramos también al destino de cada
uno de estos personajes. Que cada una de ellas
pierda o vea frustrado su proyecto de vida no agota
las complejidades de estos personajes, si bien marca
un denominador comin para la mayoria.

Las esclavas transgresoras viajan al “campo’, es
decir, son condenadas al corte de cafia al igual que
sus semejantes masculinos pero con dos agravantes:
1) son forzadas por sus amos, 2) su condicion de
madres. Su principal transgresiom es ejercer una
sexualidad a la que no pueden oponer resistencia o
vivir la sexualidad como una estrategia de sobrevi-
venci.

Petrona, por ejemplo, luego de embarazada por
el amo es enviada al corte hasta su muerte después
de ver a su hija (Rosalia) correr similar suerte.
Rosalia es embarazada por su supuesto hermano
paterno y mueren en el parto ella y la criatura.
Dorotea se entrega al amor para salvar a su amado,
es enviada a hacer trabajos duros y pierde a la hija y
al amado que se suicida al conocer la verdad. Estas
esclavas pertenecen al servicio de mano del ama;
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por eso el campo que las iguala a sus semejantes las
destruve.

Enviada al campo como castigo, dungue no por
una transgresion sexual, es el personaje Maria de
Regla. Dio de mamar a4 la hija natural de Don
Candido Gamboa y en ella se descarga la venganza
y los celos que Dfia. Rosa siente por su adiltero
marido. Durante toda la novela hasta el final Maria
de Regla es un persongje referido que se convierte
en testimoniante, peroe no ante los amos, pues su voz
no serfa oida. sino ante sus hijas de leche. Entre las
referencias de los amos y su propio testimonio este
persondje cobra una gran complejidad: ella conoce
lu verdadera identidad de Cecilia Valdés, es utiliza-
da. chantajeada y engafiada por los amos; revela una
crisis de identidad en su relacién con los hijos:
quiere mas a Tirso por ser hijo de un blanco, guien
a su vez la desprecia; en cambio ella desprecia a
Dolores por ser hija de un negro, quien realmente la
quiere; durante muchos anos es condenada al aisla-
miento y al silencio por conocer una verdad que de
su hoca nunca serd totalmente crefda.

La tocura es otro de fos destinos de estas mujeres.
Chare enloguece cuando recién parida le quitan a su
ftja para echarla en el torno de 1a casa de beneficen-
Cta y asi garantizarle un apellido paterno: Valdés.
Recupera su juicio poco tiempo antes de morir y
reconoce a su hija ya tan desgraciada como ella. Las
ascendientes de Cecilia forman junto a ella un cuar-
teto simbolico: silencio, misticismo, locura y reclu-
s16n,

A la locoura es condenada Dolores Santa Cruz,
personaje referido y de.una gran carga simbolica,
Comao se vuelve loca. la noticia y el testimonio de su

vida nos liega a través de una monja, el narrador v
una vendedora curra. Véase como el testimonio del
narrador enaltece y potencia ¢l simbolismo del per-
sonaje;

La gue siendo esclava fue libre, duefia de esclavos y de
fincas, y de nuevo se vio atada al poste de otra esclavi-
tud: la miseria; no era posible sobrellevar el cambio sin
gue su razdn perdiese el equilibrio. Se le desvanecid en
efecto, y desde entonces, vestida de harapos, y ador-
nada la cabeza con flores artificiales y pajas 4 lo Hamlet,
recorria dia-y noche las calles apoyada en el palo largo,
del que penclia una jaba, gritando desatoradamente por las
esquinas: Po! Po! Aqui va Dolores Santa Cruz. Yo no
tiene dinero, no come, no duerme. Los ladrones me quitan
cuanto tiene. jPol jPo! jPoo! (p. 185).

La locura de Dolores se debe a la pérdida de sus
bienes en un litigio judicial. Aungue ya no es escla-
va es0 no significa que su persona tenga valor ante
fa ley. En una palabra, libre es casi tan indefensa
como esclava. Quizd valga tratar de establecer una
coordenada entre Santa Cruz y Manzano toda vez
que el poeta fue involucrado no en un titigio judicial
pero st politico que io llevd al silencio, al despoja-
miento de sus pocos bienes, v al terror. Ambos
pierden cuando del juego de los poderosos se trata.
Santa Cruz puede ser también el simbolo de un
sector de los negros v mulatos libres que fue despo-

jado de la pujanza econémica gue iba adquiriendo a

proposito de la conspiracion de la Escalera. No
deja, sin embargo, de resultar interesante que la
locura agui sea también simbolizada por una mujer.

El silencio que marca o toca de algdn modo a
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cada uno de estos personajes concentra toda su
expresion en Magdalena, “anciana negra, escuilida,
imagen de la muerte,...””, personaje que aparece a
principios de la novela durante la eniermedad de
Charo y es luego reterido por Maria de Regla, quien
pretende sacarle informacion y se encuentra con una
harrera de silencio:

Una vez le pregunté a Magdalena como se volvio loca
Charito. En mala hora. No hablé ni vna palabra; se
dimudo, se puso ceniza; resopld como un animal espan-
tado; soltd muchos ufs y ufs y salié disparada y se metic
en la cocima... (p. 323).

Magdalena es una figura fantismica, cuanto ma-
yor es su silencio, tanto mayor el universo de con-
notaciones que propone a la tragedia. Ella es la
iniciadora del ciclo que ha propiciado et drama de
Charito Alareon, es el silencio (la mudez) y la
sabiduria. Aqui el silencio no es un acto de protesta,
sino el simbolo de un conocimiento profundo y
resignado de los sucesos que acontecen. Magdalena
sabe que no vale protestar, gue no tiene sentido
rebelarse por la locura de Charito Alarcon.

Resignacion, silencio y misticismo religioso
COIMO Una via pata purgar sus pecados marcan al
personaje de Chepiila. No sélo sabe, sino que estd
obligada a ocultar 1a verdad y presenciar el descala-
bro de su nieta haciéndose complice de sus relacio-
nes ncestuosas. Este es su verdadero castigo: saber
y callar. Ya la muerte la sorprende en el delirio
mistico, en el silencio, en el reconocimiento de que
se encuentra en un circulo donde no hay salida.

Cecilia termina en el encierro, en el mismo Hos-

pital de Paula donde vivié su madre la locura de la
que no salié sine para morir. Lo que resulta intere-
sante es que este tipo de personaje que marca la
literatura “‘antiesclavista™ desaparezca, al ser inver-
tida la estructura y la perspectiva, en un texto como
Sab. La esclava no aparece sino como referencia,
por ejemplo, la madre de Sab. El parigual de estos
personajes en el texto de la Avellaneda serfa la india
Martina, a quien Sab considera su madre. Y aqui la
patabra madre puede interpretarse de varias mane-
ras: madre porque es el origen, la primera, ia cuida-
dora, la historia, como mujer de la vida y como
india es el origen de los cubanos, porque representa
a los pobladores primigenios de la isla de Cuba.
Martina ve a sus hijos morir y ella queda en la
miseria. Sab es el auxilio de la india, quien salva a
su hijo que finalmente muere junto a él. Sab puede
Ser un redentor y se niega a serlo, un redentor del
negro y del indio. Lo que estd eshozado aqui es un
tema que obsesiona a la Avellaneda y después lo
desarroliard en diversos textos.

El otro personaje ausente de esta inversion es el
Ama, gue aqui, me atreveria a afirmar, se transves-
tiza en el suegro de Carlota: no para vengar sus
moralinas en esclavos, sino para despojar de la
herencia a las hermanas de Carlota y a la propia
Carlota de su “‘voluntad”.

Tampoco aparecen el sefiorito agresor, la esclava
embarazada, la posibilidad de incesto, el mayoral
castigador, ni la mulata seductora. Sab es un pro-
yvecto de wutopia, la orra literatura, una repre-
sentacion de 1a realidad que al funcionar como espe-
jo desde el texto intenta cumplir una funcién mora-
lizante para la sociedad.
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A partir de los otros personajes temeninas st
puede trazarse una coordenada. Las atuna la frustra-
cion, el saber la indignidad del hombre que amaron, y
un destino similar: Teresa terminG sus dias en un
convento, [sabel Hincheta también escoge la vida reli-
giosa, v Carloa —Ia (nica casada— enferma de
“melancolia” y su probable fin quizds sea la locura. 7

No es este final de encierro, silencio y resigna-
Cion 1o dnico gue 1as une. Isabel y-Carlota compar-
ten la ausenciz de la figura materna lo que les
permite ser Amas, una estrecha relacion con el
padre, su pertenencia como amas a “‘una manera de
gsclavitud benévola’ propiciada por el padre, la
Idealizacidn de la figura materna, ¢l amor a un
hombre que no las merece. Lo que le faia a Carlota
es la tuerza vy la voluntad de Tsabel que, podria
decirse, como atributos quedan concentrados en Te-
resd.

{sabel representa el proyecto de una burguesia
tilantropica gue es condenada por su talta de practi-
cismo y de ambicion. Es un nuevo proyecto femeni-
no donde se funden inteligencia, fuerza, capacidad
de mando y romantica femineidad. La propiedad de
su padre, un cafetal —que por el tipo de trabajo a
reatizar constituia una torma de esclavitud menos
violenta— se npombra La lizz. Es evidente la relacion
de tal denominaeidn con los ideales de el siglo de las
luces, el mito del buen salvaje, el reconocimiento de
tos derechos naturales de los hombres.

Carlota, con ldeas similares, e¢s un personaje
muche mas débil gue Isabel. Probablemenie. porgue
pretende simbolizar ta condicion de victima de 1a
mger en el matrimonio y todos los derechos que le
son negados. Carlota no pierde su voluntad, mas

bien se resigna porque no tiene ningdn poder para
favorecer a sus hermanas. Lo que puede parecer
convencimiento por parte de su marido y su-suegro
no e$ MAas gue una coaccion.

Valdria preguntarse ;por gqué escoge Villaverde
para simbolizar este proyecto a una mujer? Isabel
llincheta es en el texto mucho mas que una nifia
blanca que pierde a un novio de vida fibertina. A
riesgo de parecer panfletaria, siento en Isabel la
concentracion de una vision diferente de la mujer,
ue tiene su raiz en la participacion de €stas en las
guerras de independencia. No puede pasarse por
alto que las mujeres de clase media criolla participa-
ron activamente en la toma de Bayamo y posterior-
mente en la quema de la ciudad para que no cayera
en manos de los espafioles; la mayoria huyd con sus
hijos a la manigua y posteriormente. desde la emi-
gracion mantuvieron a sus familias y apoyaron poli-
tica y econdmicamente al ejército libertador. En
Cecilia Valdés hay un discurso representativo de un
proceso que ain no se define consolidado, $ino mas
bien frustrante debido a la necesidad de una tregua
en la guerra de independencia. En el momento de
publicarse la novela estd lejos de definirse la nacion
cubana, es todavia un deseo no logrado.

Isabel no puede imponer su proyecto econdmico
temenino: decepcionada va 4 un convento (encie-
rro/evasidn/negacion de la vida/aspiracion a otro
mundo). Este mundo no le funciona ya a Isabel
Ilincheta, pero no sdlo por las decepeiones amoro-
sas como aparentemente expresa la fibula. El texio
sugiere mucho mas y nos conduce a reflexiones mas
complejas.

Sien fos textos de los escritores la sexualidad se
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expresd en la relacién blancos/patrones v esclavas o
mulatas libres, en Sab esta cualidad parece difumi-
narse para formar parte oculta del deseo amoroso.
El amor, en cambio, es fundamental en la concep-
cion de los personajes de la novela, especificamente:
de Teresa, Carlota y Sab. Los personajes se debaten
en el juego de la fatalidad amorosa condicionada er:
su destino por intereses mas econdmicos que espiri-
tuales.

La debilidad de Carlota es parte de la concepcion
romantica del personaje y parte de su funcion en ¢l
texto: s0lo asi s posible victimizarla. Pero no pode-
mos engafiarnos, sus parlamentos a propdsito de la
situacion de los esclavos y de la conquista de Amé-
rica en medio de la inocencia y emocion de quien los
emite son reveladores:

Jamas he podido, —dijo—, leer tranquilamente la
historia sangrienta de la conguista de América. jDios
o, cudntos horrores! Paréeeme empero incretble que
puedan loy hombres llegar a tales extremos de barbarie,
Sin duda se exagera, porque lu raturaleza Aumana no
puede, es imposible, ser tan monstruosa (p. 203).

En este breve juicio se relacionan dos concepcio-
nes que debieran ser opuestas: por un lado, hombre
y naturaleza humana; por el otro, t€rminos como
“harbarie”, “horrores’™, “‘monstruosa’, ‘‘historia
sangrienta”. 8i la razon es parte de la naturaleza
humana —vy en este caso naturaleza y razdén no
serian opuestos—, cdmo asociarla a lo contado en
les hibros respecto a la conquista. Lo que expresan
estos libros es la accion de la irracionalidad huma-
na. El discurso se intenta suavizar, entonces, con

Y3

expresiones como ‘increible”, “se exagera’, “‘es
imposible”, que en boca de la inocente Carlota
pierden su connotacion irénica.

Entre Sab y Carlota se establece un juego de
opiniones. Carlota enjuicia la esclavitud y Ia con-
quista; Sab, la situacion de la mujer: de la mujer
blanca. El peso que tiene en el texto el discurso
como elaboracién de subjetividad mis que como
construccion de imagenes (Cecilia Valdés, Francis-
co, Petrona ¥y Rosalia) nos obliga a leerlo de un
modo diferente.

Teresa, cuya imagen primigenia en el texto casi
nos impele al rechazo, se nos revela como un perso-
naje duefio de si en la medida que es consciente de
sus posibilidades. Teresa tiene mas similitudes con
Sab que con su prima Carlota. Los une el sutrimien-
ta, un amor imposible, un deseo queé excede sus
posibilidades reales, ambos, ademds, son hijos ilegi-
timos, pobres y protegidos por gente de dinero; ella:
fea, élr mulato esclavo. En Teresa prevalece la
razon, luego de una lucha interna que no deja entre-
ver ¢l personaje. Su decision de entrar a la vida
conventual es meditada a partir de su situacion, y no
un impulso motivado por un desengafio.

Pobre, huérfana y sin atractivos ni nacimiento, hace
muchos afios que miré el claustro como el inico destino
a que puedo aspirar en este mundo, y hoy me arrasira
hacia ese santo asilo un impulso irresistible del corazdn
(p. 295).

Teresa, aungue tuerte, culmina en ¢l encierro y
en el silencio.
En su polémico articulo “*Abolicionismo y femi-



126 Mavuli Morales Faedo

nismo en la Avellaneda: lo negro como artificio
narrativo en Sab’’, '8 pedro Barreda Tomais conclu-
ve que el tratamiento del esclavo no constituye una
propuesta ideologica sino una apoyatura para -dis-
cursear sobre la opresidn femenina. La propia misi-
va de Sab sustenta de manera explicita tal reflexion:

jOh, las nwjeres! jpobres y ciegas victimas! Como los
esclevos, ellas arrastran paciestemente su cadena y
bajan la cabeza bajo el yugo de las leyes humanas. Sin
ofta pufa que su corazon ignorante y crédulo eligen an
duefio para toda la vida. El esclave, al menos, puede
cambiar de amo, puede esperar gue juntando oro com-
prard algun dia su libertad: pero la mujer cuando levanta
sus manos enflaquecidas v su frente ultrajada, para
pedir libertad, oye al monstruo de voz sepulcral que le
grita en la wmba. ;No ofs una voz, Teresa? Es la de
los fuertes que dice a los débiles: Obediencia, hu-
mtildad, resignacion. .. esta es la virtud (p, 316).

No es posible obviar, sin embargo, gue esta cita
pertencce a -un texto mayor (la carta), y que si bien
la tendencia de la misma se proyecta hacia el cues-
tionamiento de la opresion de la mujer (;cual mu-
jer?) antes han sido cuestionados la existencia y ¢l
poder de Dios, la famosa igualdad de todos los
hombres como un derecho natural, la diferencia
entre razas v finalmente entre sexos. v ¢l derecho a
gue sea reconocida la superioridad del talento.

Situado esta el punto de vista del texto ante dos
fuormas de esclavitud diferentes: una que se explicita
deliberadamente, 1a del esclavo; otra que se oculta
hajo térreos preceptos ideoldgicos (morales, religio-
s0s, econdmicos), la de la mujer; forma esta Gltima

que pervive hasta luego de muerto el amo —el
marido. Tal juicio, marcado por la experiencia fe-
mening, no lo encontrariamos jamas en Manzano.
Esta, claro, es la voz de la Avellaneda que va del
como el esclavo al peor que el esclave ¢n su aprecia-
cion de la sitwacion femenina.

Si del Monte utiliza 4 Manzano, la Avellaneda va
a utilizar a Sab (personaje fictivo), no tanto para
cuestionar la esclavitud de una raza, como para
retlexionar sobre la opresion fisica y espiritual/inte-
lectual del ser humano. La libertad —en una pala-
bra— de un ser humano, cualquiera gue sea su etnia
0 género, pasa por la libertad de todos.

NOTAS

U En este estudio se entiende la ideologia como constitutiva
de tos individuos concretos en sujelos, en tunto ‘‘repre-
sentacion’ de las relaciones imaginarias entre los indivi-
duos y sus condiciones teales de existencia (Althusser:
“Ideologias v aparatos ideoldgicos de Bstado™, Posiciones,
Grijalbo, México, 1977). Como préactica ideoldgica especi-
fica la literatura revela la comstruccion de imaginarios
suciales diversos en torno a un mismo momento histérico.
Estos imaginarios, diferenciados por Lz particular experien-
cia de la constitucion de estos individuos en sujetos, nos
permite observar —desde una perspectiva de géﬁc-m* otris
propuestas éticas y estéticas u otra manera de problematizar
1a relacidon de los individuos cow el proceso histérico
conereto. Respecto al vinculo entre literatura ¢ ideologia
son sugerentes los trabajos de Francoise Perus: ““Cultura,
idenlogia, formaciones ideolGgicas y pricticas discursi-
vas”, Discurso, Cuaderno de tepria y andlisis, 5 (88 y
de John Beverly: “[deologia/deseo/literatura’, Revista de
critica literaria latinoamericana, Lima, 27 (1988) 7-24.

2 Con el desarrollo actual de los estudios literarios y el auge
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Sab: La subversion ideologica del discurso femenino

a partir de los sesenta de los estudios sobre 1a mujer, la obra
de la Avellaneda ha motivado el interés y revalorizacién por
parte de numerosos criticos e investigadores. De impres-
cindible conzulta son, entre otros, los textos de Mary Cruz,
Nara AraGjo, Bvelyn Picdn, Pedro Barreda, Susan Kirkpa-
trick.

Referirse 4 *‘particular” y “‘alternativo™ para enjuiciar el
lexto de la Avellaneda supone establecer como paradigma
un discurso literario que trazé una norma por su condicidn
predominante. Mas, si el texto lo insertamos en el conjunto
discursivo creado por sus homologas latine y norteameri-
canas, Sab perderia una parte de su especificidad. Francine
Masielto traza coordenadas que atinan los discursos de estas
escritoras del siglo XIX: “Atraidas por los horrores de la
esclavitud y por la represion de las sensibilidades indivi-
duales, escritoras como Juana Manso y sus hermanas nor-
teamericanas describen a la mujer del siglo XTX de origenes
curopeos como prisionera de las instituciones sociales,
unidas a sus compafieros alroamericanos por el sufrimiento
v la victimizaciéon” (F.M.: “Didlogo sobre la lengua:
colonia, pacién y género sexual en el siglo X1X*, Cusa de
fus Américas, nim. 193, ool -dic. 1993).

Dec similar opinién es la investigadora Mary Cruz. Véase
su protogo a Sab, 1CL, La Habana, 1973, p. 53.

Lu Amtobiografic de Manzano fue publicada por primera
vez en espafiol en 1937, Pefrona y Rosalfa en 1925,
Franciseo de Suirez y Romero en N.Y., 1880; v Cecilia
Valdés en N.Y., 1882,

Para una mejor informacién sobre esie periodo consiiltese
Susan Kirkpatrick: Las romdnticas (escritoras y subjetivi-
dud en Espaiia 1835-1850), Citedra, [Madrid, 1989], serie
Feminismos, Univ. de Valencia, Instituto de la Mujer.
Véase especialmente los capitulos ‘‘La mujer y la expansién
de la prensa’ y '‘Respuesta y reaccién ante las escritoras®.
S K.iap. ct., p 20

Cirtlo Villaverde: Cecilia Valdés, ed. Biblioteca Ayacucho
87, Venezuela, pp. 152-153.

Jean Franco: “Si e permiten hablar, 1a lucha por el poder
mterpretativa”’, Casa de las Américas, n. 171, 1988,

Si bien Manzano a los 6 aflos es caviado a la escuela en casa
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de su madrina Trinidad Zayas, instruido en religién y
catecismo y, segin testimonio, ““a la edad de diez afios daba
(vo) de memoria los mis largos sermones de frai Luis de
Granada ™, jamds le ensefian a escribir, a tal acto llega por
un preceso de mimesis autodidacta de lo que escriben los
4Mmos.

Testimonio de esta contradiceidn es la carta de José Z.
Gonzélez del Valle a Sudrez y Romerc en la cual afirma
respecto a ese personaje materno: “*“No me justifiques a la
seflora; pintamela haciendo fo que hace, pero por fo mismo
rebdjale, desfimale las tintas de bondad de gue sobrecar-
gaste el retrato, no sea (ue contraste en viva oposicién su
caricter con los hechos”. [José Zacarias Gonzilez del
Valle: La vida literaria en Cuba, pp. 66-67]. Citado por
Ivan Schulman: *Prélogo™ a Cecilia Valdés, ed. cit., p.
XIX.

Mary Cruz: op. cit.. p. 39.

En el caso del esclavo valdria matizar aqui que ademds de
producir bienes, su funcidn principalisima, los hombres
podian ser tenidos en algunas plantaciones como sementales
para reproducir la fuerza de trabajo y las mujeres como
objete de placer de los “nifios’”” blancos y, asimismeo,
reproductoras de la fuerza de trabajo. Ambas funciones
dieron origen a dos mitos que hoy todavia nos marcan: el
de la potencia sexual del negro y el mito de la mulata como
fuente de placer.

Gertrudis Gémez de Avellaneda: Diarie, ICL, 1969, p. 51.
José Antonio Portuondo: “‘El negro héroe, bufén y persona
en la literatura cubana colonial”, Unidn, n. 4, dic. 1968.

Los personajes a ser tratados en esta parte del trabajo son:
de Sab: Carlota y Teresa; de Cecilia Valdés: Cecilia, Diia.
Chepa (abuela de C.), Charo (madre de C.) Magdalena
(bisabuela de C.), Dolores Santa Cruz {ex-esclava), Maria
de Regla (esclava de os Gamboa), Diia. Rosa {madre de
Leonardo), Isabel (novia de Leonardo); de Petrona y
Rosalia: Petrona (madre de Rosalia), Rosalia (hija de P. y
el duefio), el Ama (madre del nific Fernando); de Francis-
c¢o: Sra. Mendizabal (ama de F. y D., madre del nifio
Ricardo), Dorotea (esclava de 1a casa y amada de F.).

No es casual que el esposo de Carlota sea un inglés. Su fina
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sensihilidud enferma af lado de us alma burda y apegada
unicamente a lo material,

Antoinette en El vasto mar de los sargazos cndoguece
at lade. de un marido que no la comprende y cuya frialdad
la cspanta. S6lo fos intereses mueven los sentimientos de
estos hombres.

Al finalizar el texto Carlota esti de vigje en el extranjero.
Se ha ido yva enferma, ,Cudl serd su destino? ; Acaso e de
Antonette o menos vielento de acuerdo con su apacible
romanticsme?

Pedre Barrera Tomds: “Abolicionisine y feminisme on lu
Avellaneda: lo negro como artificio narrativo en Saf’,
Cuadernos Hispanoamericanos, n. 342, dic. 1978.

Esclarceedora de la perspectiva de la Avellaneda al respecto
s o opinidn de la ldcida ensayista Mirta Aguirre —-106

afios después de pablicado Sab—en relacion a 1a trayectoria
que cumplen la mujer blanca y el esclavo. En su ensayo
“Influencia de la mujer en therosmérica’, afirma: un
mundo dividido hasta esos instantes por el color de la picl
modificaba raigalmenie su organizacion, clasificindose en
sexos. Opresores y oprimidos pasaban de blancos y negros
que habian sido hasta entonces 1 convertirse en hombres y
mujeres. La altiva mujer blanca que se consideraba a si
misma cien brazas por encima de su esclavo oscuro, cons-
tatéd de prontouna realidad: que el Bstudo reconocia al negro
quien hasta entonces habia sido una simple mercancia, el
derecho a intervenir en los rumbos cludadanos™, M. AL
Ayer de hoy, Unidn, 1980, p. 398.






