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Aspectos erasmianos de la
locura quijotesca

Cristina Mugica®
La experiencia critica de Ia locura

a tradicion humanista que se ocupa del decir de la

locura surge simultaneamente con lo que Foucault
llama la experiencia trégica de la locura." Soslayando las
imagenes de la inefable verdad del mundo, discurrira a
partir de una versién del hombre fundada en la razén de
acuerdo con la cual la locura es el reverso complementa-
rio de ésta. Asi, lalocura humanista, razén carnavalizada,
se afinca en una experiencia discursiva y moral en la que
el hombre “afrontaba su verdad moral las reglas propias
de su naturaleza y de su verdad”.?

El Elogio de la locura de Erasmo consiste en la vindi-
cacion de Moria por si misma. > Ensu autoelogio, Moria
realiza simultineamente una presentacion critica del sa-
ber y de los sabios. De este modo, a primera vista, el
discurso de la locura consiste en sefialar lo que de locura
hay en la razdn, con lo que pone de manifiesto el hecho
de que aquélla esté pensada en funcidn de ésta.

Pero estd también el aspecto carnavalesco del Elogio;
en la medida en que se establece como contraparte de la
positividad de la razén, la locura es la posibilidad misma
de la inversion dialéctica del binomio razén/locura. El
discurso de la locura resulta pues transgresivo: rompe el
silencio al que la razén la habia condenado y genera una
suerte de carnaval epistémico cuyo sustrato es acaso esa

*  Profesora investigadora de la Facultad de Filosoffa y Letras de la UNAM.



250 Cristina Mugica

danza de la locura, el modelo, segin
Foucault, sobre el que estd construido
el Elogio.* Los efectos de sentido gene-
rados por esta danza son necesariamen-
te ambiguos en la medida en que quien
habla es la otra cara de una razon mo-
mentineamente destronada. Al afirmar
Ia locura que la razon es locura, lo que
establece es una relativizacion de los dis-
cursos sobre la verdad del hombre.

La Moria erasmiana establece clara-
mente el terreno en el que se afinca:

Hay dos tipos de locura: la que envian
las furias vengadoras desde el infierno
cuando lanzan serpientes venenosas y
asaltan los corazones de los hombres
con la pasién de la guerra, la sed inextin-
guible del oro, el amor prohibido y crimi-
nal, el parricidio, el incesto, el sacrilegio o
cualquier otra peste. O cuando persiguen
a un alma culpable y conciente con las furias
y fantasmas del terror.

Hay otra locura muy distinta de ésta:
procede de mi y es deseable por encima
de todo. Aparcce cuando el alma se
siente librada de las preccupaciones y
angustias por una especie de desvario,
inundéndola al nusmo tiempo de deli-
ciosos perfumes.’

El primer tipo de locura se asocia

_con una afliccién que se explicd en mu-

chos momentos recurriendo al maly sus
manifestaciones: demonios, diablos y
brujas. En muchos casos se asociaba
también con el pecado y el castigo. Por
el contrario, ¢! segundo tipo de locura

expresa un animo placentero y una des-
preocupacion mucho mas coherente
con la naturaleza de las cosas humanas
que la sabiduria dogmatica y desesperada.

Desde el punto de vista de la rela-
cién del yo con los otros, la locura cons-
tituye la esencia de la representacion o
comedia de la vida. Implica por tanto la
ficcién dramatica inherente a las rela-
ciones entre los hombres:

Si alguien intentara quitar la mascara a
los actores mientras estdn en escena, y
mostrara a los espectadores su verdade-
rorosiro {no estropearia la funcién, y se
harfa por ello acreedor a que le arranca-
ran de la sala a pedradas por loco?...
Quitar la ilusién es dar al traste con el
drama. La misma ficcion y maquillaje es
lo que atrae las miradas de los especta-
dores. Ahora bien, cque eslavida de Ios
mortales sino una especie de comedia?®

Si la vida humana es una repre-
sentacion, ésta se resguardaen los afec-
tos. Son las emociones y muchas veces.
las itusiones las que mitigan el dolor que
comporta la vida. Contrariamente al
punto de vistade la ascética, para Moria
¢l hecho de vivir la representacion, si
bien implica un exilio de la Verdad eter-
na, no por esto deja de poseer verdades,
legitimidad y dignidad. De este modo,
resulta inadecuado y vano rasgar el velo
de la ilusién con el pretexto de la ver-
dad, siendo que vivimos en el mundo de
la perplejidad.” De modo que la des-
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truccidn de la ilusion no se valida en
nombre de principios dogmaéticos y su-
praterrenales.

La critica a la sabiduria, en particu-
lar a la sabiduria estoica, estd fundada
en el reconocimiento de las cosas tal
como son en sus aspectos contradicto-
rios y sucesivos matices. Moria conside-
ra que “es hora ya de dejar a los dioses
en ¢l cielo para regresar a la tierra” y
disfrutar lo alegre y lo placentero.” Sélo
en esa medida es posible disfrutar de la
amistad, “ya que la amistad s6lo se da
entre iguales y la mayoria de los hombres
tiene sus momentos locos y desvaria de
mtltiples modos”.!® Es esto lo que en
iltima instancia quiere hacerle ver don
Quijote a Sancho, después de que éste
ha relatado su aventura sobre Clavilefio:

“Sancho, pues vos queréis que se 0s crea
lo que habéis visto en el cielo, yo quiero
que vos me credis a mi o que vi en la
cueva de Montesinos. Y no os digo
mas.” (11, 42)

Moria esta pues en un sentido ético
vinculada con la tolerancia. Realiza una
critica muy convincente a ese saber que
pretende imponer a las cosas de los
hombres y a sus relaciones entre si va-
lores absolutos, ya que este saber termi-
na por empobrecerse en la medida en
que se pierde de las emociones, “que
actian como espuelas y acicates en el
ejercicio y préctica de toda virtud”.!!

La locura de los intelectuales y los li-
bros de caballerias

Vilanova concibe el Elogio de la locura
de Erasmo como una sitira hiriente de
los ideales e ilusiones humanas y simul-
tdneamente como una apologia de la
locura en la medida en que constituye
el ingrediente entusiasta y pasional de
la vida. Ahora bien, la locura resulta
necesaria para que subsista la vida hu-
mana debido a la trascendencia de los
ideales que suscita, tales como la lucha
por la justicia y la verdad, heroismo
cristiano al que responde don Quijote.
Observa Vilanova que, en la medida
de su vida dificil y en muchos sentidos
amarga, lo que Cervantes extraera del
ambivalente texto de Erasmo sera prime-
ramente el aspecto melancdlico y desen-
gaiado; termina sin embargo realizando
un movimiento tendiente a idealizar la
locura. De este movimiento resulta don
Quijote como ideal del yo de Alonso
Quijano. Ahora bien, es importante ha-
cer hincapié en que uno de los secretos
de la inasibilidad fascinante y funda-
mental de don Quijote es que constitu-
ye el ideal del yo especifico del hidalgo,
y justamente no el de Cervantes.
Desde un punto de vista cultural, sin
embargo, la vivencia del hidalgo Quijano
estaba en el ambiente. El ideal del yo del
hidalgo Quijano responde a un mandato
superyoico: €l modelo caballeresco. A
diferencia de otros lectores de novelas
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de caballerias, los intelectuales eras-
mianos leyeron, releyeron y reflexiona-
ron sobre el atractivo que sobre ellos
mismos ejercian estas novelas. Asi, dice
Juan de Valdés en su Didlogo de lu
lengua:

“Diez anos, los mejores de mi vida, que
gasté en palacios y cortes no me emplée
en ejercicio mas virtuoso que on leer
cstas mentiras, que me comian las ma-
nos tras ellos” '

Desde este punto de vista, Ef Quijo-
fe constituye una critica al ideal del yo
hispano que resulta asimismo una auto-
critica. Para decirlo con Vilanova,

“Cervanies percibe el ilusionismo y la

* delirante sed de gloria que acosa a los
cspanoles de su épocay como, al enfren-
tarse con el mundo real, conduce al de-
sengaio y al fracaso”."

La fragilidad de la frontera entre la
realidad y la ficcion pudiera deberse a
una necesidad de heroicidad y a su im-
posible canalizacidn, lo que provoca
una identificacion con los héroes caba-
llerescos, tal como o refiere Alonso
Lépez Pinciano cuando relata que la
noticia de la muerte de Amadis provocd
el desmayo de un lector.

Locura quijotesca y Moria erasmiana

La novela construida por Cervantes es-

Cristing Mugica

ta estrechamente vinculada con la con-
ciencia discursiva de la Moria erasmia-
na."* En esta experiencia critica del yo,
locura y razon son relativas. En la me-
dida en que el hombre estd inmerso en
este mundo de las apariencias y de las
contradicciones incesantes, su razon
consiste en asumir “ese circulo conti-
nuo de la sabiduria y de la razon, en la
clara conciencia de su reciprocidad y de
su imposible separacion”.”® Reverso
complementario de la razon, Moria discu-
rre sobre lo que de locura hay en la razon
y también sobre las razones de la locura.
A partir del destronamiento del saber
dogmatico y monolégico, en el Elogio
se genera una suerte de carnaval. Moria
establece matices en los discursos de la
verdad del hombre y sefala que es ab-
surdo considerar las cosas de este mun-
do desde un punto de vista unico y ab-
soluto, siendo que el nuestro es justa-
mente el mundo de las apariencias con-
tradictorias.

Aporta dos sentidos fundamentales
para la comprension del mundo: el sen-
tido dc la perspectiva y el sentido de la
tolerancia. De este modo Ia razon ma-
tizada por la locura es capaz de mirar
las cosas desde distintos dngulos o de
descubrir otras caras de las cosas en las
COsas mismas.

La locura quijotesca implica una ac-
titud renacentista ante la vida a partir
de la cual las verdades se fundan en o
gue se vive 0, mejor aan, en ¢l modo
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como se viven. La locura quijotesca da
cuenta de las certezas subjetivas, pero
también en la posibilidad de que esta
experiencia se asiente en una vision inte-
rior disparada o descoyuntada def mundo
de todos, mundo en el que sin embargo
no deja de participar y del que nunca se
pierde del todo.

Una de las caracteristicas de la locu-
ra quijotesca consiste en que da cuenta
de si misma, s6lo que invirtiendo la pers-
pectiva. En un momento dado, don Qui-
jote sostiene que dos manadas de car-
neros son ejércitos:

—  Nooigootra cosa —respondid Sancho

— sinommuchos balidos de ovejasy car
neros.

—  El miedo que tienes — (responde
don Quijote)— te hace, Sancho, que ni
veas ni oyas a derechas; porque uno de
los efectos del miedo es turbar los senti-
dos y hacer que las cosas no parezcan lo
que son,..(I,lS)1

Es pues el miedo lo que facilmente
hace parecer lo que no es. Pasado el
efecto distorsionante, sin embargo, las
cosas tornan a aparecer tal como son. Si
bien matizado por la ironia del narra-
dor, este planteamiento no deja de ope-
rar dentro del juego de la novela, en la
medida en que una verdad razonable
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bien pudiera sustentarse con ¢l mismo
argumento.

E] libre albedrio como argumento en el
episodio de la liberacion de los galeotes

En el contexto neoplaténico que en Ef
pensamienito de Cervantes reconstruye
Américo Castro como horizonte cer-
vantino,17 error €8 una infraccion de las
acordadas armonias de la naturaleza,
cuyo castigo va implicito en la culpa. De
acuerdo con Américo Castro, don Qui-
jote comete dos tipos de errores. Erro-
res debidos a una falsa interpretacién
de la realidad fisica, esto es, errores
debidos al engano a los ojos (ve castillos
en vez de ventas, gigantes en vez de
molinos, ejércitos en lugar de carneros
y al océano en el rio Ebro), y también
errores que resultan de una faisa inter-
pretacién de la realidad moral en la
medida en que se inserta en el mundo a
través de la mediacion del modelo ca-
balleresco.

Ahora bien, pese a que asiste a la
realidad a partir de un filtro distorsio-
nado, el planteamiento existencial de
don Quijote, a diferencia del de los hé-
roes de la mimesis posteriores'®, impli-
¢a una postura ante las cosas, una critica
de la realidad. Ejemplo elocuente de
esto es el episodio de la liberacion de
los galeotes, en el que lo erréneo ya no
lo es meramente; colinda con lo proble-

maticoy aun con lo propositivo, porque la
realidad no es tinica ni firme nievidente.
El episodio de la liberacién de los
galeotes (I, 22) comienza ¢n el momen-
to en que don Quijote, alzando los ojos,
“ ..vi6 que por el camino que Jlevaba
venian hasta doce hombres a pie, ensar-
tados como cuentas en una gran cadena
de hierro, por Jos cuellos y todos con
esposas en las manos”, custodiados por
dos hombres a caballo, con escopetas de
rueda, v dos a pie, con dardos y espadas.
Al ver esta escena, dice Sancho Panza:

— Estaes cadena de galeotes, gente for-
zada del rey, que va a las galeras.
—{Como gente forzada? —preguntod
don Quijote —. (Es posible que el rey
haga fuerza a ninguna gente?

—No digo eso —respondidé Sancho—,
sino que es gente que por sus delitos va
condenada a servir al rey en las galeras,
de por fuerza.

- En resolucion —replicd don Quijo-
te — : como quiera que ello sea esta gen-
te, aunque los lievan, van de por fuerza,
y no de su voluntad.

— Asi es —dijo Sancho.

—Pues de esa manera —dijo su amo —,
aqui encaja la ejecucién de mi oficio:
deshacer tuertos y socorrer y acudir alos
miserables.

— Advierta vuestra merced — dijo San-
cho— que la Justicia, que ¢s el mismo
rey, no hace fuerza ni agravio a semejan-
te gente, sino que los castiga en pena de
sus delitos. '
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En este intercambio, se establece Ia
contienda en torno a la palabra forzar,
hacer fuerza, pues los protagonistas de
la novela estan, al decir de Sancho, ante
de gente forzada del rey. Don Quijote se
manifiesta en contra del ejercicio de la
fuerza en la medida en que ésta es ejer-
cida sobre alguien. Por su parte, Sancho
intenta justificar la legitimidad del he-
cho: se trata de un castigo debido a
delitos cometidos. Don Quijote insiste:
los condenados van por fierza, no por
voluntad.

En el plano de la accion, don Quijo-
te arremete en contra de la fuerza que
oprime (y que se autolegitima como
castigo) a partir de una contrapuesta:
El libre albedrio, “la fuerza de la volun-
tad humana por la cual puede el hom-
bre aplicarse a las cosas que conducen a
la salvacion eterna, o alejarse de ella”. '’
En interpretacion de Cappelletti, el li-
bre albedrio supone la afirmacion de la
voluntad humana para fijar las causas
de su accién y determinar fos rumbos de
Su existencia.

Después de haber escuchado los rela-
tos de los paleotes (el mas notable de los
cuales es el del picaro Ginés de Pasamon-
te, quien ha comenzado a es-cribir la his-
toria de su vida y pretende continuarla
en la galeras), concluye don Quijote:

De todo cuanto me habéis dicho, herma-
nos carisimos, he sacado en limpio que,
aunque os han castigado por vuestras

culpas, las penas que vais a padecer no os
dan mucho gusto, y que vais a ellas de
muymalaganay muy en contra de vuestra
voluntad; y que podria ser que el poco
dnimo que aquél tuvo en el tormento, la
falta de dineros de éste, el poco favor del
otro y, finalmente, el torcido juicio del
Juez, hubiese sido causa de vuestra per-
dici6n, y de no haber salido con la Justi—
cia que de vuestra parte tenjades.

Don Quijote considera que los en-
cadenados son “menesterosos y opre-
sos de los mayores™! y les ruega a los
guardas que los desaten:

..cuanto mas, sefiores guardas, que es-
tos pobres no han cometido nada contra
vosotros. Alld se lo halle cada uno con
su pecado; Dios hay en el cielo, gue no se
descuida de castigar al malo ni de prermiar
al bueno, y no es bien que los hombres
honrados sean verdugos de los otros hom-
bres, no yéndoles nada en ellp. 2

De este modo, don Quijote invoca a
Dios y a la naturaleza en contra del
mandato del rey: “...porque me parece
duro caso hacer esclavos a los que Dios
y naturaleza hizo libres.”

Visto este episodio como ejemplo de
error moral, tal como lo interpreta Amé-
rico Castro, habria que decir que don
Quijote yerra en lamedida en que actia
sin tener en cuenta la situacidn en la
que s€ encuentran guardas y galeotes,
ya que les pide que actiien de manera
contraria a la que por la circunstancia en
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la que estan les corresponderia actuar.
Ahora bien, si examinamos mas deteni-
damente el episodio, observaremos en
el discurso de don Quijote una l6gica
que construye la metifora de un mundo
al revés (en relacion con el que vive) en
el que los guardas serian guardianes de
la libertad, y los presos, prisioneros de
su propia falta de libertad. Porque lo
que les pide don Quijote a los galeotes
en tanto que su libertador®? suyo s,
ante todo, que agradezcan su libera-
¢ion, “uno de los pecados que més a
Dios ofende es la ingratitud”; que asu-
man su pasada situacion, “cargados de
esa cadena que quité de vuestros cuelios,
luego os pongdis en camino...”; que se
deshagan definitivamente de lo que los
habia sujetado (no séio sus propias fal-
Las, sino, sobre todo, la injusticia social),
“.y alli os presentéis ante la sefora
Dulcinea del Toboso, y le digéis que su
caballero el de la Triste Figura se le
envia a encomendar (la cadena)...”; fi-
nalmente, que reflexionen sobre el epi-
sodio de su liberacion “y le contéis (a
Dulcinea) punto por punto todos los
que ha tenido esta famosa aventura hasta
poneros en la deseada libertad...” ?* liber-
tad interior para significarse a través de
sus obras, paralabrar su propio camino.®

La aveniura de la cueva de Montesinos

La espiritualidad erasmista implica po-
ner el acento en la disposicion interna

del espiritu mas que en las préacticas
religiosas exteriores. Ciertamente, en
los siglos conflictivos espafioles, resul-
taba maés facil servir a Dios que a un
mundo en el que privaba el estatuto de
la pureza de la sangre. De este modo
algunos hombres se alejaron del aspec-
to social y politico de la religion; en
cambio, florecieron en €stos tendencias
misticas. Desde este punto de vista el
Quijote fue, al decir de Américo Castro,
“frente a la literatura de su tiempo,
expresion de un retraimiento, de una
interiorizacion espiritual”.26

De acuerdo con Vilanova, la locura
quijotesca se construye a partir de la
proyeccién del mundo ficticio de las
novelas de caballerias en el mundo real.
Se trata de un “engaiio a los ojos” pro-
vocado por un error dela mente.?” Des-
de esta perspectiva, la locura quijotesca
consiste en la vivencia del mundo como
unasuerte de linterna magica en laque las
cosas que se le aparecen son las que se
van haciendo en la representacién que
tiene lugar detrds de los ojos de la men-
te.”® Se trata de un andar pautado por
las necesidades de su transcurso en tan-
to que invenci6n de 5.’ De este modo
da cuenta de una experiencia fundada
en certezas subjetivas, y también en la
posibilidad de que &sta se asiente en
una visién interior descalabrada o des-
coyuntada del mundo de todos. En este
sentido, la experiencia de don Quijote
se parece a la del ciudadano de Argos:
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No dejaba de tener razon aquel ciuda-
dano de Argos cuya locura le llevaba a
pasar dias enteros sentado en ¢l teatro
viendo, aplaudiendo y gozando. Se ima-
ginaba que se estaban representando
tragedias estupendas cuando de hecho
no sc representaba nada,

Lo mismo le ocurre a don Quijote en
la cueva de Montesinos. Al emerger de
ésta,

...desperezéndose como si de algiin gra-
ve y profundo suefio despertara: y miran-
do a una y otra parte, como espantado,
dijo: —Dios os lo perdone, amigos; que
me habéis quitado de la mas sabrosa y
agradable vida y vista que mingin huma-
no ha visto ni pasado. En efecto: ahora
acabo de conocer que todos los conten-
tos desta vida pasan como sombra ysuefio,
ose marchitan comola flor del campo.(1,22)

La nocién de la locura como esencia
de la representacidn participa del pla-
tonismo al que se vincula el humanismo
cristiano. Moria confirma el mito de la
caverna platénica, pero ante éste adop-
ta un punto de vista propio. Si para los
fildsofos el vivir presos en la caverna es
cuando menos una desgracia, para la
Estulticia en nada cura a los hombres
la vision desenganada o exterior de la
cucva:

iQué diferencia hay, segiin esto, entre
los que desde dentro de la cueva de
Platén se maravillan de las sombras y

figuras de diversos objetos proyectados
en la pared —sin querer ni jactarse de
nada y con tal de que estén contentos y
no sepan lo que les falta — v el filosofo,
que fuera de la caverna, contempla las
cosas como son?

Ahora bien, en el episodio de la cue-
va de Montesinos, Cervantes hace que
el laco espiritual penetre en la cueva y
ahi vea el mundo tal como lo ha leido
en los libros. De acuerdo con Vilanova,
Cervantes nos habla en este caso de una
evasion de la realidad que atribuye a la
incapacidad quijotesca para ver las co-
sas como son y a su desprecio por los
goces y bienes materiales. Don Quijote
se vincula pues plenamente con las ten-
dencias contemplativas de lo invisible y
con la exaltacién de 1a espiritualidad de
los creyentes fervorosos. Paor su parte,
Sancho Panza, el tonto-listo, permane-
ce fuera de la caverna.

La experiencia de don Quijote

De acuerdo con Maria Zambrano, la
locura quijotesca esta vinculada con el
drama del individuo. Si la tragedia es
hija del conflicto entre los dioses y las
leyes primeras, la novela lo es del con-
flicto entre la conciencia y el cuento ya
puramente humano. Lo que anterior-
mente era la fatalidad de los dioses, ha
pasado al mundo de la conciencia y de
la invencién del individuo.
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(El hombre) parte de su presente, va
hacia la accidn, y entonces se piensa, se
suefia y al soflarse se da un ser, ése por
el que pensaba,*

Considero sin embargo que el cora-
z6n de la identidad quijotesca no radica
meramente en su pensar. La certeza de
si mismo pasa por el sentimiento de si,
por el tacto y por el discurso de su vida
interna. Esto se manifiesta en el relato
del propio don Quijote de su aventura
en la cueva. Poco después de haber
descendido, le asalta un suefio “profun-
disimo” y cuando despierta se halla “en
mitad del més bello, ameno y deleitoso
prado que puede criar la naturaleza ni
imaginar la mas discreta imaginacion
humana” (11, 23). Entonces, ante lo in-
verosimil, se da a la tarea de verificar si
es él mismo el que asiste a su vision:

Despabiié los ojos, limpiémelos, y vi que
no dormia, sino que realmente estaba
despierto: con todo esto, me tenté la
cabeza y los pechos por certificarme si
era yo mismo ¢l que alli estaba, o alguna
fantasma vana y contrahecha; pero el
tacto, el sentimiento, los discursos con-
certados que entre mi hacia, me certifi-
caron que era yo ali{ entonces el que soy
ahora.(1, 23)°

Cuando, después de haber escucha-
do su relato, Sancho manifiesta incre-
dulidad en cuanto a la verdad de lo
ocurrido afirmando que Merlin o algén
encantador “le encajaron en el magin o

la memoria toda esa maquina que nos
ha contado”, contesta don Quijote.

—Todo eso pudiera ser, Sancho —repli-
c6 don Quijote — , pero no es asi; porque
lo que he contado lo vi por mis propios
ojos y lo toqué con mis manos.(11, 23)

Daon Quijote suefia que suefia y que
en su suefio despierta y se reconoce a
partir del tacto de si, del sentimiento y
de la coherencia de su discurso inter-
no.*

El testimonio de don Quijote sobre
sus propias vivencias dentro de la cueva
de Montesinos, €l relato de su expe-
riencia interior, resultan ejemplares en
tanto que intentos de decir lo que ve.
Fn su descenso a la cueva de Montesi-
nos, don Quijote asiste a su vivencia
subjetiva sustentado en su propia certe-
za. El discurso del personaje es un in-
tento de restituir la unidad entre 1o vi-
vido y el relato de la vivencia; de este
modo, la escritura da cuenta de un mo-
vimiento contrario a la expulsion de la
experiencia de la sinrazén del ambito
de la verdad y, por tanto, a la denega-
cién de la vivencia epistémica de la es-
cisién entre las palabras y las cosas.

A lo largo de la novela, Cervantes
construye a Alonso Quijano-don Qui-
jote. Enlainterioridad de éste, tal como
se manifiesta en la cueva de Montesi-
nos, esté la posibilidad de la construc-
cién personal de un mundo a partir de
las palabras, emociones, sensaciones
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convocadas por las vivencias resonando
en el adentro.

En su descenso a la cueva de Mon-
tesinos, don Quijote asiste a una suerte
de representacion de sus vivencias.* Su
locura, como la de todos los que sofia-
mos, pone de manifiesto que la lectura
vivencial del mundo implica una ince-
sante representacidn interna que aflora
en suefios; y que a partir de la repre-
sentacion que tiene lugar en la mente,
participamos en el acontecer del mundo.

NOTAS

1 “En esta imagen inmediatamente suprimida
es donde viene a perderse la verdad del mun-
do. Toda esta trama de la apariencia y del
secreto, de 1a imagen inmediata y del enigma
reservado se despliega en Ia pintura del siglo
X1 como la trdgica locura del mundo.” Fou-
cault, Historia de la locura en la época clésical,
Meéxico, FCE, 1981, p. 49.

Foucault, op.cit., p. 50.

3 Sin duda es la ambigtiedad fundamental de
su forma lo que Ia hace indefinidamente es-
timulante. Por una vez, en lugar de hablar de
ideas, Erasmo nos obliga a hablar de una
forma genialmente concebida por é1. El Elo-
gio es una declamatio, pero es ¢l elogio de la
locura hecho por ella misma. Para la gente de
hoy, como para Erasmo, Tomds Moro y sus
amigos, sin duda, la imagen equivoca del “loco™
o del “bufén” es “un instrumento de autocom-
prensién” segdn la formula del desaparecido
Robert Klein. Y Margolin, que la cita, dice
muy bien hablando ya por cuenta propia, gue
‘la locura humanista es la conciencia critica o
irénica del yo'. Marcel Bataillon, Erasmo y el
erasmismo, Barcelona, Critica, 1977,

4

“La Narrentanz es un soloy mismo tema que
se encuentra y se vuelve a encontrar en fies-
tas populares, en representaciones teatrales,
en los grabados; toda la dltima parte del
Elogio de la locura esta construida sobre el
modelo de una danza de locos, donde cada
profesion y cada estado desfilan para inte-
grar la gran ronda de la sinrazon.” Foucault,
op.cit., p. 33.

Erasmo de Rotterdam, Elogio de la locura,
Madrid, Alianza, 1987, p.79.

Erasmo, op.cit., pp. 65-66. Compdrese con el
siguiente pasaje de El Quijote: “—Sinodime:
£no has visto 1d representar alguna comedia
adonde se introducen reyes, emperadores y
pontifices, caballeros, damas y otros diversos
personajes? Uno hace ¢l rufidn, otro el em-
bustero, éste el mercader, aquél el soidado,
otro el simple discreto, otro €l enamorado
simple; y acabada Ia comedia y desnudédndo-
se de los vestidos della, quedan todos los
recitantes iguales”. (11,12)

“Tan grande es la oscuridad y tanta la varie-
dad de las cosas humanas que nada claro
podemos conocer de ellos, como bien dijeron
ya los de la Academia, fildsofos los menos
pretenciosos, por cierto.” Erasmo, op.cit., p. 89.

“Supened ahora que un sabio cafdo del cielo
se me acerca y me dice que ese hombre a
quien todos consideran dios y sefior, no es ni
siquiera un ser humano, se deja arrastrar pot
las pasiones, como un animal, y es €l mas vil
de los esclavos, servidor como es de tan nu-
MErosos y repugnantes amos. Suponed tam-
bién que este sabio aconsejara a quien llora
la muerte de su padre que rfa, porque €l
muerto acaba de comenzar a vivir, ya que
nuestra vida no es mds que una especie de
muerte. Imaginad, finalmente, que otro que
estd orgulloso de sus antepasados, le llama
plebeyoy bastardo, por el solo hecho de estar
alejado de la virtud, dnica fuente de nobleza.
Y si ademds dijera cosas de este jaez sobte



9

todo lo demas: {No pareceria a todos —os
pregunto— un demente desaforado? Eras-
mo, fdem., p. 66,

Idem., p. 51.

10 Idem., p. 55.

11
12

i4

15
16

Idem., p. 67.

Juan de Valdés, citado por Antonio Vilano-
va en Erasmo y Cervantes, Barcelona, Lu-
men, 1988.

Vilanova, op.cif., p. 26.

Antonio Vilanova establece el vinculo direc-
to entre la Moria erasmiana y el horizonte
cervantino: “Ala luz de los ejemplos mencio-
nados hasta ahora, es, pues, évidente que
Cervantes ha utilizado los rasgos més desta-
cados de la locura espiritual que la Moria
erasmiana atribuye al cristianismo piadoso y
devoto, para lievar a cabo la caracterizacidn
psicoldgica y moral de 1a figura de don Qui-
jote, ala que ha dado una dimension humana
de la que carecfa lasdtira despiadada e hirien-
te del gran humanista holandés. Fs preciso
tener en cuenta, sin embargo, que si bien la
intencitn simbdlica del Quijote cervantino
tiene sus rafces originarias en la antinomia
tipicamente erasmiana entre los intereses ex-
clusivamente materiales del hombre mundano
¥y las preocupaciones puramente espirituales
de] hombre cristiano, la genial ambigiledad de
12 novela de Cervantes va mucho mds alla
que el mero enfrentamiento simplista entre
¢] hombre espiritual y €l hombre carnal”.
Vilanova, fdem., p. 94.

Foucault, op.cit., p.59.

Ya derribado por las manadas declara: “—Co-
mo eso puede desaparecer y contrahacer
agquel ladrén del sabio mi enemigo. Sdbete,
Sancho, que es muy facil cosa a los tales
hacernos parecer lo que quieren, y este ma-
ligno que me persigue, envidioso de la gloria
qué vio que yo habla alcanzado en alguna
batalla, ha vuelto los escuadreones de enemi-

17

i8

19

20
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gos en manadas de ovejas. Si no...sube en tu
asno y siguelos bonitamente, y verds cémo,
en alejdndose de aquf algin poco, se vuelven
hombres hechos y derechos, como yo te los
pinté primero... (1,18)

Las tesis de este fibro han sido matizadas
posteriormente por el propio Castro y criti-
cadas por diversos autores, pero constituyen
una perspectiva vdlida en la medida ¢n que
nos abren el acceso a ciertos aspectos de la
novela, como es ¢l tema que aqui tocaré
brevemente.

El desec mimético o metaffsico surge, de
acuerdo con Girard, cuando los hombres es-
tablecen lazos intersubjetivos de idolatrfa re-
nunciando a su deseo en favor del deseo de
algin otro. Este otro se convierte simultd-
neamente en mediador y en obstdculo. Asf
pues, el héroe de la mimesis es quien ficcio-
naliza su realidad mimetizando ¢ deseo del
otro. Don Quijote, “el mas sereno de los héroes
de la miinesis”, toma como modelo a Amadis de
Gaulay proclamaeste hechoalcs cuatro vientos
{en esto se distingue de los héroes de la mi-
tesis posteriores flaubertianos, stendahlia-
nos, dostoievskianos y proustianos), pero
ademds, y aquf radicarfa el aspecto liberador
de su locura, al autoinvestirse de este ideal
del yo caballeresco, Io hard propio, perméan-
dola de si mismo, sas fantasfas, deseos, ideas
y necesidades; sus simpatfas y antipatfas; su
manera de concebir el mundo, la justicia y las
relaciones de los hombres entre sf,

Erasmo, L 'essai sur le libre arbiyre (IB10) en
La philosophie chrétienne, Parfs, 1970. Yo
subrayo.

Yo subrayo.

En este sentido defiende su acto poco tiempo
después ante Sancho: —Majadero— dijo a
esta sazén don Quijote—, a los caballeros
andantes no les toca ni atafie averiguar si los
afligidos, encadenados y opresos que en-
cuentran por los caminos, van de aquella
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manera, o estdn en aquella angustia por sus
culpas, 0 por sus gracias; sélo les toca ayudar-
les como a menesterosos, ponienda los ojos
en sus penas, y no en sus bellaquertas. Yo topé
con un rosario y sarta de gente mohina y
desdichada, y hice con ella lo que mi religion
me pide, lo que mds alld se avenga; y a quien
mal le ha parecido...(1, 30)

‘Yo subrayo.

“~—De gente bien nacida es agradecer los
beneficios que reciben, y uno de los pecados
que mds a Dios ofende es la ingratitud. Dige-
lo, porgue ya habéis visto, sefiores, con ma-
nifiesta experiencia €l que de mf habéis
recibido; en pago del coal guerria, y es mi
voluntad, que, cargados de esa cadena que
quité de vuestros cuellos, luego os pongdis en
camino y vais & la ciudad del Toboso, y allf 0s
presentéis ante la sefiora Dulcinea del Tobo-
50,y le digdis que su caballero el de la Triste
Figura se le envia a encomendar y le contéis,
punto por punto, todos 1os que ha tenido esta
famosa aventura hasta poneros en la deseada
libertad; y, hecho esto, os podréis ir donde
quisiereis, a la buena ventura.

Yo subrayo.

La capacidad dada al hombre de significarse
a partir de sus obras constituye un plantea-
miento propio del humanismo renacentista,
En el capftuio X111 de su Exarmen de ingenios,
afirma Juan Huarte de San Juan:*Cuando €l
hombre hace algrin hecho heroico o alguna
extrafia virtud o hazafia, entonces nace de
nuevo, y cobra otros mejores padres y pierde
€l ser que antes tenfa; ayer se llamaba hijo de
Pedroy nieto de Sancho; ahora se llama hijo
de sus obras”.

De este modo, el libro albedrfo constituye la
critica mds contundente a la moral de casta.
Américo Castro, Cervantes y los casticismos
esparioles, Madrid, Alfaguara, 1966, p. 110.

El “engafio a los ojos” se desprende de la
doctrina erasmiana de la creencia errdnea.
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Sobre esto véase Vilanova, op.cit., p. 34.

“...y como a nuestro aventurero todo cuanta
pensaba, veia o imaginaba le parecfa ser he-
cho y pasar ai modo de lo que habfa lefdo,
luego que vio la venta se le representé que
era un castillo con sus cuatro torres y chapi-
teles de luciente plata...”(1, 2)

“Venfa sobte un asno pardo, como Sancho
dijo, y éste fue la ocasidn que a don Quijote
le parecid caballo rucio rodado, y caballero,
y acomodaba a sus desvariadas caballerfas y
malandantes pensamientos.”(I, 21)

Erasmo, op.cit., p. 97.

Idem., p. 89.

Marfa Zambrano, Espana, suefic y verdad,
Barcelona, Edhasa, 1967, p. 25.

33 Antonio Vilanova interpreta las pruebas de

34

35

don Quijote de la siguiente manera:

“En cuanto a las pruebas que realiza don
Quijote al Yegar al fondo de la cueva de
Montesinos, para cerciorarse de que es €l en
persona el que presencia tales maravillas,
comprobar que no estd dormido y delirar en
pleno suefio, y asegurarse de que no desvarfa
ni pronuncia palabras incoherentes, sino dis-
curso concertados y dotados de sentido, coin-
ciden significativamente con los sfntomas
que, segiin Frasmo, caracterizan ¢l éxtasis de
la union mistica.

Vilanova, op.cir,, p. 94.

“El episodio de la cueva de Montesinos se lee
con facilidad en el nivef de suefio-pesadilla,
alucinacién o pensamiento obsesivo incontro-
lable. Numerosos detalles, compuestos sobre
detaliesde larealidad, tienen ese inconfondible
cardcter por lo extraordinario o lo grotesco.”
Helen Percas de Ponseti, “La cueva de Mon-
tesinos”. En El Quijote, Edicion de George
Haley, Madrid, Taurus, 1989, p. 147.

Vilangva vincula el episodio de la coeva de
Montesinos con la interpretacion erasmiana
de! mito de la caverna plat6nica:
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“En rigor, éste es el problema que se plantea
en el episndio de la cueva de Montesinos,
claramente inspirado en la interpretacion
erasmiana del mito de 1a caverna platonica,
que el gran humanista holandés habia utili-
zado ya previamente en otro capitulo de la
Moria, para demostrar que la felicidad hu-
mana no reside en las cosas. mismas, $ino en
ta opinién que de ellas nos formamos. Se
trata de un tema clave en la concepcion del
Quijote cervantino que determina lapeculiar
vision de la realidad en que se basa la locura
quijotesca, y que explica, al propio tiempo, et
verdadero sentido que Cervantes quiso atri-
buir al episodio de la cueva de Montesinos”.

Vilanova, Idém., p. 88.
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