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Resumen: El objetivo de este trabajo es delimitar la contribucién de los rextos de opinién
de la revista Proceso en la conformacién del imaginario colectivo sobre la mujer en la dé-
cada de los ochenta en México. Se centra en el andlisis del discurso argumentativo de
sus resenas cinematograficas, a través de la recepeidn critica de las peliculas realizadas
por mujeres. También se recogen resultados en cuanto a los elementos extratextuales de
una muestra que cubre once afios (1980-1990). Esto significé la revisidn de 520 ejem-
plares del hebdomadario mas importante en el pais durante ese periodo. Se arriba a
diversas conclusiones como la nula atencién hacia el cine mexicano realizado por mujeres,
el escaso interés prestado alos productos cinematogrificos dirigidos por mujeres en ef extran-
jero y cémo, mediante los objetos del discurso seleccionados, su caracterizacién y los juicios
concretos vertidos sobre ellos, se tiende a reforzar [os estereoripos de género, en cuanto
al rirmo, las temiticas y los géneros cinemarogrificos quedistinguen” a las realizadoras.
Palabras clave: estudios de género, anilisis del discurso, cine mexicano, periodismo -
cultural, imaginario colectivo.

Introduccion

urante la década de los afios ochenta, se registré un fenémeno sin
precedentes en la industria filmica mexicana: se rodaron o estrénaron
diez largometrajfes dirigidos por mujeres. Marcela Fernindez Violante
con Estudio Q (1980), El nifio rardmuri (1981) y Nocturno amor que te vas (1987);
Maria Elena Velasco, la“India Maria”, con El coyote emplumado (1983), Ni chana
ni Juana (1985) y Ni de aqui ni de alts (1987); Isela Vega con Las amantes del sefor
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de la noche (1986); Busi Cortés con El secreto de Romelia (1988); Maria Novaro
con Lola {1989) y Dana Rotberg con Intimidad (1989). Muchos lustros antes,
Candida Beltran Rendén, Adela Sequeyro, Eva Limifana y Matilde Landeta
habian in-cursionado en la realizacién cinematografica en México y sélo Landeta
repiti6 la experiencia con cuatro peliculas en su haber.

La repentina aparicién de las directoras cinematograficas en México, lejos de
ser recogida por la prensa hebdomadaria del pais, fue pricticamente ignorada.
Eldiscurso de la revista Proceso, la mas influyente durante la década de los ochenta,
soslayé la presencia femenina en dicho 4mbiro, pues alo largo de los 520 ejempla-
res publicados en ese lapso sélo hay unas pocas menciones ala obra de directoras
extranjeras y un par de alusiones a lo filmado en México. Las siguientes lineas
tratardn de delimitar la contribucién de los textos de opinién de esa revista y, es-
peciﬁcamente, sus resenas cinematogréﬁcas, tanro por Su ausencia como por su
presencia, en la conformacién del imaginario colectivo sobre la mujer en los afos
ochenta en la repiiblica mexicana a través de la recepci6n critica de las peliculas rea-
lizadas por mujeres.

La revista Proceso y el corpus de la investigacion

Durante el periodo que nos ocupa, la revista Proceso fue una de las mis leidas en
México, con mayor circulacién y ventas reales gracias a su programa de suscrip-
ciones y un eficaz manejo de su imagen publica. El prestigio de su director general,
Julio Scherer, su planta periodistica y sus colaboradores' se aunaron al giro ideolé-
gico del semanario de centro izquierda, alejado de las versiones oficiales del go-
bierno del presidente Luis Echeverria, para lograr una cifra de venta récord para
una publicacién periédica: sesenta mil ejemplares semanales, antes de cumplir
los primeros dos afios de existencia (Secanella, 1983}. A principios de la década
de los ochenta, Procese se habia consolidado tanto en su circulacién como en sus
secciones, su disefio y su planta de colaboradores.

La muestra que analizaremos cubre del niimero 166 correspondiente al 6 de
enero de 1980 de dicha revista hasta el 686, publicado el 25 de diciembre de 1989,

' Fruro del conflicro del periddica Excélsior, que se resolvié con la salida de quien fuera su director,

Julio Scherer, Procese vio la Juz el 6 de noviembre de 1976. Su cuerpo directivo era muy similar al
del diario del cual provenian: Hero Rodriguez Toro, Vicente Lefiero, Rafael Rodriguez Castafieda
y Carles Ramirez. Plumas como las de Gabriel Garefa Mirquez, Augusto Roa Bastos, Ricardo
Gatibay, José Emilio Pacheco, Elena Poniatowska, entre muchas orras, convirtieron su seccién
“Cultura” en una de las mis solidamente posicionadas en el gusro de los lectores.
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Sin embargo, come las cintas Lola e Intimidad fueron filmadas en ese ano, hemos
revisado también los ejemplares de 1990, a fin de detectar si hay alguna mencién re-
lativa a ellas.” Nuestra unidad de andlisis, por lo tanto, la ubicaremos exclusi-
vamente dentro de la seccién“Cultura” del semanario y nuestro eje de atencién
serd tanto ¢l titular del articulo como el cuerpo del mismo.

Dentro de la seccién ‘Cultura”, el apartado“Cine” tenia como funcién primot-
dial resear las peliculas estrenadas recientemente en la capital del pais o, bien, dar
cuenta de acontecimientos cinematograficos como la Muestra Internacional de
Cine, el Foro de la Cineteca, el Festival de Cine de la Habana o el de Berlin, a los
cuales se asistia cada afio. También se realizé algin reportaje o se public alguna
nota sobre acontecimientos de actualidad dentro del 4mbito, como €l deceso de
algin famoso, la retrospectiva de su obra o problemas dentro dela administracién
y la produccidn cinematogrifica en México, principalmente.

En la década de los ochenta fueron tres los periodistas titulares de dicha sec-
cién: Paco Ignacio Taibo, cuya firma aparece desde la primera muestra de nuestro
corpus de investigacion, hasta septiembre de 1980; Hécror Rivera durante los
siguientes nueve afios; y Susana Caro, quien comenzara a colaborar a fines de 1989
y continuaré hasta la segunda mitad de 1990, fecha en la que Rivera retomaré la
seccién y la alternard irregularmente con Susana. En unas pocas ocasiones ellos
mismos realizarin las notas o los reportajes del area, aunque en ambos géneros tam-
bién se contard con la participacidn esporadica de periodistas como Carlos Mon-
sivdis, Armando Ponce, Rafael Rodriguez Castafieda y Carlos Ramirez, por
mencionar algunos, En estos casos, la extensidn es variable, pues hay textos de
poco menos de media cuartilla (los mis pequefios) o de varias, como los que
se refieren al incendio de la Cineteca, la muerte de Luis Buiuel, un aniversario
mas de Gabrtiel Figueroa o una entrevista con Roberto Benigni, durante el rodaje
de una pelicula de Federico Fellini, En cambio, los escritos incluidos en la seccién
“Cine” tienen una extensién mds o menos exacta: media pigina de la revista y
esporddicamente son apoyados con alguna forografia como recurso grafico.

Imaginario social y discurso de opinién

“La significacion imaginaria social hace que las cosas sean tales cosas, las presenta
como siendo lo que son” sostiene Cornelius Castoriadis (1989: 4) y con ello alude a
los rasgos que constituyen el imaginario social: elementos subjetivos que transitan

! En el caso de Intimidad, |a resefia no apareceria sino hasta ef nimero 884 del 9 de octubre de 1993

y seria firmada por Susana Cato, dado su estreno comercial hasta ese afio.
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como objetivos; variables, pero presentados como intemporales; incoherentes y,
sin embargo, ofrecidos en una envoltura de coherencia (cf. Castoriadis, 1983:
10-12}. La realidad, por lo tanto, se construye socialmente, de la misma manera
que las categorias que generan el conocimiento estructuran la psique y modelan
las opiniones sociales. Estela Serret afirma que‘el concepto de imaginario, que
expresa el nivel de actuacién de la subjetividad, refiere a la manera como las y los
sujetos se piensan y se perciben a si mismas/os, y en esta medida, a las pricticas
desarrolladas desde esa percepcién” (2001: 50-51).

En cada texto producido se dan cita todos los tiempos de la historia: se retoma
lo ya dicho, implicita o explicitamente, y se afiade algo mas. A mayor afiadidura,
mayor diferenciacién con la herencia histérica (este es el signo de la vanguardia
y las escuelas de ruprura, por ejemplo); mientras menos ingredientes de novedad,
mis peso de la tradicién. En cualquiera de los casos, un anélisis de lo que se dice y
lo que se calla expresa el sino de cada época. Nuestro punto de partida es la con-
viccion de que el texto no es nicamente una estructura, sino que estd hecho
también de ideas y de historia. Por lo tanto, no se puede ejercer la critica con un
marco de referencia aséptico ideolégicamente.

La produccién de significados no se detiene en la conformacién del objeto
textual, La interaccion entre el texto y el lector, en donde éste completa al primero
mediante su actividad lectora a través de su interpretacion sugiere, por una parte,
que no hay significados estéticos y univocos en ninguna obra artistica; por la otra,
la importancia de la recepcién. Annette Kuhn, por ejemplo, asevera que ningin
texto es feminista per se, Sino que"se convierte en texto femenino en el momento
de la lectura”, dado que es tan sélo un eslabén en la cadena de las relaciones so-
ciales de las que forma parte. De aqui, entonces, puede desprenderse la tras-
cendencia de los medios de comunicacién, en general, y de la prensa, en particular,
al convertirse en elementos de intervencién culturaly, en consecuencia, ideclégica
para todos aquellos que tienen (directa o indirectamente) algiin tipo de vincu-
lo con ellos {(como lectores, como receptores de la opinidn de los lectores, como
aquellos que se van nutriendo del imaginario colectivo al que dichos medios
refuerzan, respaldan, contradicen, reducen, constrifien, forman o afaden). Indagar
en qué forma la prensa mexicana contribuye a la conformacién del imaginario
colectivo que sobre la mujer prevalece es nuestra manera de acercarnos a la re-
cepcién del texto cinematogrifico, una vez que el periodista como critico, como
reportero, como analista es, en una primera instancia, un lector que, a su vez,
contribuye a modelar [a opinidn de los futuros receptores de las obras filmicas.

La resena cinematogrifica es parte del periodismo de opinién y exhibe un
“punto de vista bien definido” (Bond, 1981: 285), en donde [a valoracién suele
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constituir el eje de la estructura de su argumentacién. Es un meradiscurso que
propone como objeto de atencién los textos cinemarograficos con el fin de descri-
bitlos, interpretarlos y/o evaluarlos. Poco explorade por los investigadores, este
género es una variante especializada del articulo de opinién, en cuanto a que se
admite sin reparos su matiz subjetivo, define con claridad la posicién ideolégica
de sus autores, lo cual los convierte en“orientador[es] de conciencias en algunos
sectores” (Lenero, 1986: 287-288). En este sentido, la resena cinematogri-
fica pone de manifiesto las caracteristicas que Teun van Dijk ha detectado en los
editoriales: presentan una“funcién primaria de argumentacién y de persuasién”
(1997: 205) y de esa forma influyen en las cogniciones sociales de los lectores. Sus
peculiaridades son el grado de abstraccién del lenguaje, cierta amplitud en la
descripcién del contexto, el uso del lenguaje que es el lenguaje explicito del juicio
y la exhortacion” (Fowler et al, 1983: 178) y la recurrencia a las siguientes cate-
gortas esquemaiticas: comentario, evaluacion y recomendacién-pragmirtica (pres-
cripcién, recomendacion, consejo, advertencia, etcétera).

Ni las resefias ni los editoriales se dirigen al lector ordinario. En el primer caso,
su pablico estd constituide por uno aglutinado por un interés mucho mis especifi-
co que el receptor de editoriales y el &mbito de influencia es mucho mas directo,
puesto que el discurso de [a resefa no sélo forma una opinién, sino invita direc-
tamente a una accion o bien a reprimirla. La resena se separa de los editoriales
en cuanto a la materia que aborda, puesto que aquélla tiene como sujero de acen-
cién, primordialmente, [a variedad de productos cinematograficos, sean de factura
reciente o lejana, en tanto que éstos dan ‘a conocer sus puntos de vista sobre un
acontecimiento de interés actual” (Lenero, 1986: 288), casi siempre de tinte po-
licico. Los juicios vertidos en textos de esta naturaleza influyen en la decision de
ver 0 no una pelicula y apoyarian e enfoque de Jean-Clande Anscombre y Oswald
Ducrot, en su visién acerca de la pragmdrica integrada (1983). Es decir, los escritos
en torno de peliculas especiticas son.discursos que actiian como medios de inter-
vencién y de accion. Su papel puede considerarse como un medio de presion, ¢
incluso de violencia simbolica, sobre sus destinatarios, tanto por el ascendiente
de quienes fungen COMo emisores COMO por la fuerza argumentativa intrinseca
a los enunciados en los cuales se sustenta el discurso.

La funcién persuasiva de la resefia la aproxima a los editoriales dada la naturaleza
reguladora ¢ ideolégica que exhiben ambos discursos y que da como resultado “la
formulacién y reproduccion de riormas y valores aceptables” (van Dijk, 1997: 206).
En este sentido, la explicacion y la evaluacion transmitida a través de este género
contribuye a divulgar, reafirmar y hacer aceptables esas figuras, formas e imigenes
de la subjetividad aludidas por Castoriadis, que constituyen la realidad social.
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Imagenes de mujer en el discurso de Proceso

Siete resefias sobre peliculas dirigidas por mujeres aparecen a lo largo de una dé-
cada en Proceso y todas aluden a productos cinematograficos filmados en el extran-
jero. Cuatro son de nacionalidad alemana; una, francesa; otra francobelga y una
mds es estadounidense. Las realizadoras son (por orden de aparicion) Margaret
von Trotta, Jutta Briickner, Barbra Streisand, Agnés Varda y Marion Hansel.
Hemos analizado estos textos a partir de las reglas operarorias del discurso argu-
mentativo (cf. Giménez, 1983; 176-189): las de seleccién, determinacion, cierre
de existencia y admisibilidad.

Las reglas de seleccién que operan en todos los textos se refieren alas relaciones
interpersonales de las protagonistas de los filmes analizados, a través de la breve
narracién de sus tramas. En ellas, se resalta el fracaso de los personajes en lograr
vinculos afectivos. Las peliculas realizadas por mujeres, subyace en el discurso
de Hécror Rivera {(autor de dichas resefias), se centran en temas abstractos (“lo ine-
fable, lo intangible, [o efimera”}, en los cuales la relacidn entre hermanas, madres
¢ hijas/0s o con el contexto social {(amistades, vecinos, encuentros casuales) es pric-
ticamente imposible. Los personajes que Rivera describe, con base en las pelicu-
las vistas, son seres solitarios, angustiados, asediados por un ambiente opresivo.

Para Teun van Dijk, “los ritulares tienen un estatus tematico especial” (1997:
143}, dado que su seleccidn tiende a definir los modelos que guian la interpre-
tacién de la totalidad del texto leido. La seleccion de los objetos discursivos no es
evidente en los encabezados de las resefias analizadas. No son ni los nombres de
las peliculas ni los de sus directoras el sujeto de atencion al cual se dirigen los
titulares. Dos son los recursos elegidos: aludir a la temdtica del filme o bien al
contexto en el cual fue exhibido. La primera estrategia es empleada en tres de los
siete casos: para referirse a Hermanas de von Trotta, se elige"Balanza de la dicha”;
para Hungerjabre de Briickner,"Retraros de familia en un infierno”; y para Yent!
de Streisand,“ Travestismos y sablazos”.’ La temarica de la pelicula alemana se
obscurece de antemano, mientras que la estadounidense se ridiculiza. Llama
la atencién cémo lo acerbo de la critica sobre esta tiltima cinta comienza desde el
encabezado. No es el travestismo el eje de la misma y, sin embargo, es justamente la
impostura del género lo que se resalta.

*  Dadalafrecuencia con la que citaremos textos de las resefias realizadas por Héceor Rivera, hemos

anexade un cuadro al final de este trabajo, en dende constan los siguientes datos: nimero de la
revista en el que aparece la transcripcién, fecha de la misma, titulo del arriculo, auror del mismo,
género y tema abordade, nacionalidad del filme, nombre de su directora y espacio concedido al texto.
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Las otras cuatro resefias son tituladas segin los lugares de su exhibicién:
“Alemania en el Foro”, “Foro II: Francéfonos”, "X X1 Muestra” y “El Foro”. Con
este recurso, se escamorea la presencia de las mujeres y sus productos artisticos,
al mismo tiempo que se remarca la percepcion sobre su lejania geografica y cultu-
ral:sean alemanas o francesas, sea presentandose en contextos especificos y-anuales
(como era el caso de las muestras internacionales de cine y los foros de la Cinereca
Nacional). En Jos 520 ntimeros publicados en la década de los ochenta, en algunas
ocasiones también se emplea este procedimiento para abordar las peliculas filma-
das por varones. Sin embargo, mis del 50% de las resefias sobre las peliculas de
las realizadoras echan mano de este recurso, en tanto que el porcentaje es sensible-
mente menot en el otro caso. En éste, titulates como “Bergman en Managua”,
“Un siete para Dudley Moore”,"De Palma ataca de nuevo” o“El padrino goza de
buena salud”, "Apocalipsis un discurso banal”,"Pabre Nijinsky” marcan la pauta
de cémo los directores (Ingmar Bergman, Dudley Moore, Brian de Palma) o los
nombres de sus peliculas (El Padrino, Apocalipsis abora, Nijinsky) se asientan en el
imaginario del espectador desde el inicio de [a lectura.

Las reglas de determinacion focalizan a los objetos discursivos de acuerdo con
ciertas especificaciones. Al abordar las tramas, se vierten las ideas de filmes in-
timistas y dramas familiares que aparecen en pracricamente todas las resefias, con
excepcidn de la pelicula de Streisand. Por intimismo, estos textos entienden“ronos
sombrios”, ‘estados animicos”, ‘espacios intimos”,"breves palabras”,‘drama familiar
sin vilvalas de escape”, “intenso drama” (en Hermanas [1979] de Margarer von
Trotta), descripeidn de la "trayectoria existencial” de su protagonista, la familia
considerada como una“indeseada” herencia social e“insuperable obstaculo en el ca-
mino hacia la felicidad y la realizacion personales” (en Hungerjabre {1979} de Juera
Briickner) o como un‘compartimiento hermético”en el ‘Drama intenso de consis-
tente realismo” en Afios de hambre (1980). Y Las bodas bdrbaras (1987) de Marion
Hansel serd un“Ensayo psicologico en breves trazos sin mayores anotaciones”.

Las reglas de cierre de existencia atribuyen propiedades a los objetos discursivos
seleccionados. Caracteristicas como la parquedad narrativa en el caso de Marion
Hansel son matizadas negativamente y de manera explicira se censura su“falta
de oficio”y de Streisand, sus“no pocas torpezas”. La lentitud senalada (“movi-
mientos minimos’, irrupcidn sigilosa, estructura serena, lenta, “un tiempo que
transcutre imperceptible” y “parsimoniosa naturalidad” en Hermanas; transfor-
macién “lenta” del personaje de Las dos hermanas [1981]) en el desarrollo de las
historias no obra, sin embargo, en favor de la decisién de los espectadores, para
asistir a estos especticulos filmicos, al contar con cada vez menos elementos de
decodificacién paia productos de esta naturaleza, Este ritmo culminard en el tedio y
los bostezos sinfin que provoca Yentl v la“aridez narrativa” de Las bodas bdrbaras.
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Los personajes femeninos se sacrifican intitilmente, sufren, son ineptos, no
poseen la capacidad de transmitir sus sentimientos fraternales, maternales, afecti-
vos. Las mujeres son victimas o victimarias, en una dualidad sempiterna, puede
leerse entre lineas, ya que Maria (en Hermanas) es la hermana-madre fria, ausente,
dominante, exigente, prictica que le escamotea su dosis de afecto y de atencién”
y la joven personaje de Hungerjahre deseara’escapar a la asfixia del yugo materno”.

Sobre las realizadoras se pone de relieve su filiacién feminista, mediante expre-
siones como “esta cineasta feminista” al aludir a Briickner; Streisand “azuza el
feminismo talmudista”; una de las hermanas de la pelicula de von Trotta es femi-
nista y“asume sufriendo la militancia subversiva de ]a otra”. Percibimos, por tanto,
supuestos ideolégicos que vinculan el feminismo con el sufrimiento implicito o
explicito. Los mujeres de estas historias, feministas, que se rebelan de alguna
manera a través de discursos de rebeldia intelectual y solidaridad politica”, generan
todo tipo de padecimientos: hacia si mismas o hacia los demis. Por otro lado, pa-
reciera asignarsele al feminismo el espacio de la accién intima, puesto que la
militancia, la accién social y real se presenta como un elemento ajeno a él.

El ferninismo, se infiere de estos textos, es una posicién que proviene de la mi-
rada critica de “una mujer ilustrada y sensible que pierde a cada momento mds
distancia con sus personajes’. Es disminuida asi su capacidad de convocatoria
social y se reduce ala visién de un movimiento de intelectuales que impide ejercer
el raciocinio, al basarse en aspectos emotivos y de identificacién afectiva. Las
preocupaciones de las directoras no sélo gravitan alrededor de esa afectividad,
sino sus estrategias narrativas se basan en ella. Agnés Varda, dice Héctor Rivera,
“tiende a describir con una suerte de aliento maternal”y registra los pasos de la
joven protagonista Mona‘con cilido afecro”.

Los procedimientos cinematograficos, sefialarin varias resefias, se basardn enun
género discursivo tipicamente femenino, Hungerjahre“serd parte de un relato de
tono autobiogrifico”y Afios de hambre,"un compromiso de aliento autobiogréﬁco",

Las reglas de admisibilidad se traducen en juicios, en“lo que hay que pensar”
(Lascoumes cit. en Giménez, 1983: 181) de los objetos discursivos. Las siete
peliculas resefiadas miran criticamente su propia vida y su entorno. Las protes-
tas son, sin embargo, "discretas” (en el filme de Agnés Varda), adjetivo totalmente
identificado con el estereotipo femenino.

La evaluacién vertida en la resefia dedicada a Yentl de Barbra Streisand es de
gran interés pues, al margen de la valoracién explicitamente negativa hacia el pro-
ducto filmice, se exhibe en ella una evidente acritud hacia la realizadora. Este
rechazo se expresa al calificarla de pretenciosa asi como a algunos de sus especta-
dores; al juzgar la pelicula como la conciencia de su"autofracaso”; al caracterizar
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la cinta con un patetismo semejante al de la cartelera cinemarogréfica de la época
("como si fuera la férmula secreta que el mundo entero esperaba”); y al definirla
comoun solemne musical impreciso” y una pelicula‘tediosa y mediocre”. Ser la pro-
ductora, {a directora ¢ "inevitablemente” la protagonista y la cantante no es una
muestra de talento o de la versatilidad de Streisand, sino la prueba de su presuncién
y su vanidad, asegura el resenista.

Resultados

Esta primera aproximacién al discurso periodistico de la década de los afos ochen-
ta sobre el cine de mujeres en México, en la revista Proceso, arroja algunos resulta-
dos parciales que seguramiente entraran en dilogo con otros anélisis similares
que venimos levando a cabo con la revista Dicine y los diarios unomdsuno, El Uni-
versal, Excélsior y La Jornada. Es un hecho que durance ese lapso, la atencién pe-
riodistica se centrd en la produccion cinemartografica de varones. De los 520
ejemplares estudiados, s6lo hay siere que incluyen algiin comentario sobre textos
cinematograficos dirigidos por mujeres, y con excepcién de dos casos ( Hungerjabre
[1979] de Jutta Briickner y. Hermanas [1979] de Margaret von Trotta), todos los
son en forma compartida. Es decir, el articulo critica no se enfoca exclusivamente
en una pelicula realizada por una mujer, sino que el espacio incluye otros ti-
tulos cayos realizadores son varones. De [a cantidad total de resefias revisadas,
ninguna corresponde a las peliculas dirigidas por mujeres en México durante la
década de los ochenta,
Algunas conclusiones vinculadas con elementos extratextuales son:

a) Seaporuna mejor distribucion cinematogrifica, sea por un interés mayor
por parte de quien escribe la reseia, se exhibe cierta preocupacion por hablar
de filmes extranjeros dirigidos por mujeres y ninguna por aquéllos produ-
cidos en México, Se aborda la obra de Margaret von Trotra, Agnés Varda,
Marion Hansel, futta Brickner y Barbra Streisand. No hay analisis alguno
sobre las peliculas de Marcela Fernidndez Violanre, Isela Vega, Maria Elena
Velasco “la India Maria”, Busi Cortés, Maria Novaro y Dana Rotberg,
directoras que filmaron por lo menos una pelicula durante el lapso es-
rudiado. Con excepcion de las peliculas de Isela Vega y “la India Maria”,
todas las demas recibieron diversos reconocimientos en nuestro pais y el
extranjero, por lo tanto no fué la falta de calidad la variable que motivé
su omisidn dentro de los textos publicados en Proceso durante esa década,
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b) Las peliculas de Marcela Fernandez Violante, tres en menos de ocho afos,
no figuran entre las resefiadas en Proceso, aunque si entrevistan a la realiza-
dora en dos ocasiones. En la primera (Galarza, 1980: 49-50) se le pregunta
sobre la Muestra Internacional de Cine y la presencia de las producciones
mexicanas en ella. La segunda (Rivera, 1985: 53-55) tuvo lugar al poco
tiempo de haber sido nombrada directora del Centro Universitario de Estu-
dios Cinematogrificos (CUEC). El texto resalta su rol como administrado-
ra de la culrura, no como creadora.

¢) Enelcaso de Lola, de Maria Novaro, se presenta un reportaje compartido
con la pelicula de Diego Lopez, Goitia, un Dios para si mismo, que condensa
la recepcidn de la critica cinematografica hacia ambos filmes. Los juicios
vertidos en este texto son de sumo interés para la integracién del imaginario
colectivo sobre el cine hecho por mujeres en México, sin embargo, al no
ser una resena, ha quedado fuera del corpus de analisis de este trabajo.

d) Sibien hay una mayor presencia de las realizadoras extranjeras y hemos
aludido a una mejor distribucién, es necesario precisar estas afirmaciones.
La distancia promedio entre la fecha de produccién y la aparicién del co-
mentario es de dos afios. Por ejemplo, Hermanas de von Trotta es de 1979,
pero se comenta en 1982 y Las dos hermanas de la misma realizadora es de
1981 y la resefia es de 1985. En cambio, Yent! de Barbra Streisand sélo
se desfasd un ano. Se infiere de esto [a accesibilidad de ciertas producciones
estadounidenses, en tanto que las peliculas europeas circulaban en México,
durante la década de los ochenta, varios anos después de su estreno en sus
paises de origen. La deficiente distribucién del cine mexicano es un factor
que debe tomarse en cuenta, ante la ausencia de comentarios sobre las pe-
liculas realizadas por mujeres, pero no es una causal decisiva del silencio
alrededor de ellas en esa década. Intimidad (1989) de Dana Rotberg fue
resenada cuatro afios después, sin embargo, dos de las tres peliculas de Fer-
nindez Violante, que datan del primer lustre de los ochenta, no seran enlo
absoluto sujeto de atencién, como tampoco lo serdn las de Maria Elena
Velasco o Isela Vega,

¢) Sibien la resena se diferencia de los editoriales en cuanto ala noticiabilidad
y la proximidad del suceso al que aluden, la revista Proceso descarta este
matiz en cuanto a las realizadoras se refiere. Es decir, sélo seran sujeto de
interés las directoras y sus peliculas si ofrecen un rono de actualidad: un
nuevo puesto piblico, la exhibicién de una cinta o su participacién en algin
festival. No hay texto alguno que se refiera ala totalidad de la obra cine-
matogréfica realizada por mujeres, por ejemplo. Esta observacién también
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se aplica al resto de los géneros periodisticos (entrevista, reportaje, crénica,
nota informariva). Como consecuencia, la obra de las directoras en si pierde
altn mds interés en la medida en que no presente caracteristicas noticiables.

f) Ninguno de los titulos menciona a las realizadoras o a su pelicula como si

sucede en el caso de los directores, Bergman, Busiuel, Belushi, Fassbinder,
Wiarhol, Stone, Kubrick o titulos como Dosia Flor y sus dos maridos, Annie
Hall, Campanas Rojas o Walker son algunos ejemplos de la estrategia emplea-
da en los encabezados y que contribuye a posicionar en el imaginario la
actividad masculina en e] dmbito cinematogrifico. La presencia de estos
realizadores es supuestamente tan sélida que basta escribir sus apellidos en
los titulares para que el lector los identifique (se prescinde asi de sus nom-
bres: Ingrnar, Luis, John, Werner, Andy, Oliver y Stanley, respectivamente).

En cuanto a los elementos intrarextuales, podemos afirmar que con excepcion

de los filmes de Streisand y Hansel, hay una evaluacién general posiriva hacia
las peliculas de von Trotra, Britcknes y Varda. Sin embargo, los objetos del discurso
seleccionados, su caracterizacién y los juicios concretos sobre ellos tienden a re-
forzar los estereotipos de género en las siguientes vertientes:

g) Detectamos cémo la mirada auroral reafirma el estereotipo del género ci-
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nematogyifico, atribuido al cine realizado por mujeres. El espacio del melo-
drama, el drama psicoldgico y la tragedia, el de las [igrimas, la angustia, el
rechazo y la soledad es el elegido por [as directoras europeas. La accién
y laintervencion social se convierten en asunto de“solidaridad femenina”y pa-
lidecen ante la importancia de los espacios privados y los asuntos intimos.
Estos sin embargo, no son emanadores de felicidad alguna, sino “retratos de
familia en un infierno”, como reza el titulo de una de las resefias.

Los filmes de Isela Vega y Maria Elena Velasco se enclavan en el espectro
de las producciones cinematogrificas de corte popular. En ellas, la calidad
técnica es deficiente y ése podria ser un argumento para la nula atencién
prestada. No obstante, en la muestra estudiada se resefian otros productos
cinematogrificos, tanto nacionales como extranjeros, de resultados muy
dudosos. Asi se indica en el cuerpo mismo de los textos. Algunos de ellos
serian"A pique’ que se refiere ala pelicula Orinoco de Julin Pastor,"Rambito
el aceitoso II” de George P. Cosamatos (sobre Rambo, segunda parte),
“Negro es negro” acerca de Lo negro del negro Durazo de Angel Rodriguez
Visquez o“Mexican film karma” que habla de Dunas de David Lynch. A
pesar de que los textos les son adversos a todos esos filmes, el autor se-
lecciona tales titulos como objetos de atencion.
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)

Resaltar la soledad, la angustia, el dolor y el sufrimiento de los personajes
y las historias contadas no sélo se vincula con el género cinematogrifico
sino también con el desequilibrio social mostrado por las mujeres cineastas.
Sus filmes se describen como un producto de una insatisfaccién personal
e, incluso, de revanchismo social.

Los personajes son identificados por su renuncia y rechazo hacia el mundo
que los rodea. La realidad pareceria escindirse y no ser el lugar de las his-
torias de estas peliculas, al crear sus propios espacios: en ellos, el tiempo
no fluye. Las acciones se cuentan parsimoniosamente y de esta forma la
resefia transmite la percepcién de un mundo paralelo, distante al del lector,
poblado por problematicas abstractas, individuales y alejadas de los fené-
menos sociales contemporineos.

La maternidad se presenta en dos vertientes: como objeto del discurso en [as
temdricas de las historias contadas, pero también como estrategia cine-
matogrifica inherente a las realizadoras. La figura materna es propuesta
como una mujer rigida, insensible, incapaz de prodigar afecto, condiciona-
da por unos hijos nunca deseados. En la otra vertiente, las directoras se
inscriben en un territorio feminista ajeno a la intervencién social. Esto
se debe a su incapacidad de despojarse de sus rasgos de mujer; especificamente
los dela maternidad y la afectividad. Desde esta 6ptica, los atriburos asig-
nados a la mujer directora de cine siguen siendo los mismos aducidos por
la tradicién patriarcal decimondnica:“Mientras al vardn se le identificaba
con aptitudes como fuerza, capacidad de raciocinio y creatividad, a la mujer
se le conferia intuicién, sensibilidad, sumisién y abnegacién” (Rios de la
Torre, 2001: 29). Asi, las no “pocas torpezas” observadas en el filme de
Streisand, los“tropiezos”y la"falta de oficio” de Hansel, vendtian a ratificar
los modelos subyacentes en las resefias de Proceso.

A través delas observaciones anteriores concluimos que, mediante las resenas

publicadas durante Jos afios ochenta, la revista més importante de México en
ese lapso fortalece el imaginario social en cuanto a la supuesta ausencia de la
mujer en espacios concretos, el estereotipo de las escasas realizadoras que se con-
vierten en sujetos del discurso periodistico asi como el encasillamiento de los
personajes y las temdticas desarrolladas en sus productos filmicos. Resultado con-
tradictorio con la posicién ideolégica del semanario, sustentado en los ideales del
espectro de la izquierda mexicana, en los que la democracia y la igualdad fueron
sus puntas de lanza.
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