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La historia cinemadtica de
Alfonso Teja Zabre:

los nifios héroes de Chapultepec
y su proyeccion politica

Luis A. Rojo*

No serd cuestion de narrar irndgenes,
Jormula vacia... Serd cuestion de descubrir
—no importa si directa o imaginariamente—,
una realidad, no naturalista, sino simbélica.
En esta poesta los hechos tendran

—se tendrdn—, no porque asi lo

quiera la realidad, sino porque

asi lo decide la inteligencia

Alfonso Reyes

INTRODUCCION

as siguientes paginas estan dedicadas a entresa-

car, de la complejidad simbélica del relato de fic-

cién, las logicas e inequivocas verdades de una

historia que se pretende a la entera disposicién de la

razén humana y de una politica que emerge de ésta y
de aquella como artificio para asumir su direccién.’

Se hacen cargo del olvidado guién cinematico del

historiador guanajuatense Alfonso Teja Zabre, Murié

porla patria. Los nifios héroes de Chapultepec, publicado

* Candidato a doctor en Historia por El Colegio de México.
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en 1938 vy que al parecer nunca iue rea-
lizado en su plenitud genérica.

Dos son, fundamentalmente, los
apoyos scbre los que se sustenta la in-
terpretacion: la definicién de la socio-
critica aportada por Régine Robin, en
lo general y, en lo particular, la relacién
de la categoria del habla mitica de Roland
Barthes y la continua determinacion de

las figuras retoricas que en el texto se ermi-

plean para otorgar verosimilitud a los
mensajes.

De la oscilacién entre el tiempo his-
térico y el tiempo de ficeion, Teja Zabre
deriva un tiempo politico dirigido basica-
mente a sus contemporaneos y que, solo
por ello, considerado en su formulacion
discursiva. reclama el legitimo ingreso
a la cornunidad de las fuentes histéricas
que hasta ahora, por omision o prejui-
cio, se le ha practicamente vedado.

Sea pues, éste, un humilde acto de
desagravio.

Cuando en 1938 su espirilu inquieto

lo lleva a publicar el guidn cinemaiico

- Murié por lu patria. Los ninos héroes de
Chapultepec, Afonso Teja Zabre ha es-
crito ya la parte fundamental de su obra

.y, quizd por ello, en ése desatendido
texto se encuentren reunidas de forma

_inusitada tres de sus mas generosas pa-
siones: la historia de México, los perso-
najes emblematicos y ld literatura, en
este caso liricamente orientada a la-ela-
horacion de imagenes visuales.
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Digo inusitada, no sélo porque la se-
leccion del modo discursivo relega en
estia ocasion las cuestiones de la histo-
ria y su didactica, y privilegia aquellas
referidas a la leyenda y Ia ficcion, sino
también por lo que de esta ordenacion
se desprende y que configura a mi juicio
la cualidad mayor del guion: la funcion
politica asignada a la sintesis entre his-
toria y relato mitico.?

Debido a ello, el presente ensayo
parte de considerar la propuesta cine-
matografica de Teja Zabre no desde el
purioc de vista de sus determinaciones
contextuales. ya sean éstas estéticas o
culturales, sino de ubicar los conteni-
dos significantes de lo social en el texto.?

Particularmente, la idea central su-
giere que el sentido profundo de la obra
del escritor guanajuatense no puede ser
aprehendido sino desde el plano de su
significacion original, es decir literaria,
y que al no ser los imperativos histdricos
los de importancia coyuntural para el
auior, €l condicionarniento lineal y serial
de la temporalidad propiamente histo-
rica —'la-desnudez de su verdad™—.
aparece esta vez a la intuicion de Zabre
mas como una limitacién que como la.
acostumbrada fuente de virtud y certi-
cdumbre.?

Surge entonces la eleccion de lo fan-
tastico como el género adecuado para
la creacién de un tiempo artificial, dis-
tinto del histérico, en el que la fusion
de lo presente con lo pasado ejerce como
exorcismo de los contenidos siempre
amenazanies del iempo futuro. Al tras-
ladar de este modo el eje de su discurso
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de la historia a la literatura, Teja Zabre
trastoca también en parte la funcisn
moralizante y formativa asignada por
€] mismo a la primera, convirtiéndola
esencialmente en un ejercicio politico
cuya labor fundamental sera ya no la
interpretacion o la narracién de los he-
chos, sino la complicidad en la imposi-
cién de los mitos:

Pero he sentido que los cadetes no desta-
can su personalidad como lo merecen, por
la pobreza y la ausieridad de la simple
narracién documental. [...] Por eso me
atrevo a realizar un nuevo ensayo de ex-
ploracién hacia otros rumbos, para dar
mas relieve a las figuras amadas de los
nifios Héroes, partiendo mas bien de la
fantasia para cubrirla con la verdad, como
adorno y vestidura (Teja, 1938: prologo).

1I

Situandose en el nivel de la poetizacion
propuesto por Gabriel Alomar y conei-
biendo al héroe tanto como sintesis
humanizada de las virtudes de un pue-
blo como factor detonante de los proce-
sos historicos (Sanchez, 1966: 117),
Teja Zabre se desliza de la historia al
discurso cinematografico de manera,
podria decirse, natural.

Testigo de la consolidacién del cine
como industria cultural y miembro de
una generacion seducida mayoritaria-
mente por los encantos del celuloide,
el historiador mexicano manifiesta ex-
plicitamente en su experiencia cinemati-
ca al menos la influencia de la narrativa

costumbrista italiana, la técnica foto-
grafica y el montaje soviéticos y el ca-
racter propagandista y subliminal del
cine fascista en general.

Por Io que respecta al cine mexicano,
lo distintive de Murid por la patria parece
radicar exclusivamente en el manejo li-
terario interno de la tematica propues-
ta, ya que como obra de ficcién histérica
se encuentra muy cerca de los conven-
cionalismos sefalados por las pelicu-
las de la Revolucion o de otras similares
como Judrez y Maximiliano, de Miguel
Contreras, de 1933.

Ahora bien, como ya he sugerido, la
intencién creadora de Teja Zabre no se
conforma con la percepeion del cine como
simple medio —en este caso de la mora-
lidad historica previamente constitui-
da—, sino que asume su tratamiento
comeo lenguaje capaz de producir nue-
vas significaciones de lo real y, por lo
tanto, también nuevas experiencias, re-
flexiones y comportamientos. Es decir,
se enicuentra por ejemplo mas cerca de
la posicién de Alfoniso Reyes. para quien
“...Ja funcién épico narrativa poco a
poco derivara hacia el cine, |ya] que hay
en ella elementos descriptivos que la
literatura sdlo da de manera muy indi-
recta y equivoca y que la ejecucion visual
del cine comunica a la perfeccidn...”
{Perea, 1988: 57), que de la de Gilberto
Layo, partidario de que el cine, para de-
jar de cumplir €] papel de "difusor de lo
falso y lo erréneo”, se limitara a tratar
sobre “...hechos posteriores a la fecha
de su invencién, renunciando a las pe-
liculas histéricas y a escenarios histéricos
anteriores al siglo xx" (Loyo, 1999: 318).
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Precisando. Si bien Teja Zabre consi-
dera en lo general demandar del gqueha-
cer cinematografico el m:inejo respetuo-
sa de los datos histéricos, no confunde
esta exigencia con el realismo documen-
tal, puesto que la reconstruccién “ci-
nemadtica” es, como la representacion
histérica, al fin de cuentas, un género
de flecién.®

Como queda dicho, es sobre este en-
trelazamiento entre lo histérico y lo fan-
tastico donde el autor descansa su
mensaje politico que, por lo demas, no
esta conformado como podria suponer-
se por una sintesis simple de factores
rigidamente diferenciados: el nivel de
" significacion propuesto por Teja Zabre
en Murié por la patria no sélo somete la
verdad historica {docﬁmental] al tempo
mitico, sino que la leyenda misina se
hace tributaria de los ritmos del progre-
soy de los requerimientos del régimen.

HI

En el afip de 1935, en Historia de Mé-
xico. Una. moderna interpretacion, al
examinar con brevedad la invasion nor-
teamericana de 1847, Teja Zabre escribe
el siguiente texto del que Subrayo el or-
den de aparicion de los cadetes del Co-
legio Militar:

La muerte gloriosa de Francisco Mar-
quez, Agustin Melgar, Juan Escutia, Fer-
nando Montes de Oca, Vicente Sudrez y
Juan de 1a Barrera, en combate desigiial,
sin esperanzas, aplastados por la fuerza
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arrolladora, es como el simbolo y la re-
presentacién de esta guerra injusta”
(Teja, 1951: 325).

Tres afios después, en un libro que
representa un excelente ejemplo de su
busqueda literaria e intelectual; titulado
Chapultepec. Guia histérica y descrip-
tiva, Teja dedica cinco capitulos a la
revision de lo que ahi llama elocuente-
mente “La consagracion heroica”. Par-
tiendo desde la perspectiva y haciendo
uso de la nomenclatura del vitalismo,
el historiador mexicano perfila desde
entonces con toda claridad el objetivo
trascendente de su empresa:

Es verdad que los datos rigurosamente
histdricos son muy escasos, pero preci-
samerite por ello es indispensable reco-
gerlos cuidadosamente y aprovecharlos
para lo unico que puieden servir los ma-
tertales de la Historla: para la tarea de
ejemplaridad moral y la creacién artis-
tica fTeja, 1938a: 86).

Reduciendo el marco de observadion
de las palabras anteriores al instante
tiriico del sacrificio extremo por la patria,
puede decirse en verdad que el sus-
tento documental del hecho se exhibia
endeble. Mientras que las fuentes norte-
americanas revisadas por Teja Zabre
—fundamentalmente los apuntes de Jus-
tin H, Smith—, s6lo referian lacénica-
mente el caracter inttil y tragico de las
muertes juventles, las mexicanas —en
apariencia tan sélo los escritos reuni-
dos por José Maria Rea Barcena—, no
hacian sino alimentar la incertidumbre:
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Parte muy activa tuvo en la defensa del
punto el Colegio Militar, y los aliimos
disparos fueron hechos por sus alum-
nos, pereciendo el teniente Juan de la
Barrera v los subtenientes Francisco
Marquez, Fernando Montes de Oca,
Agustin Melgar, Vicente Sudrez y Juan
Escutia... ( Teja, 1938a: 102-103).

Por tales motivos, y no obstante
carecer de aval “oficial y documental”,
la alocucién pronunciada en 1906 por
el sefor Ignacio Molina, veterano de la
defensa del Castillo, recibe especial
atencién por parte del autor.

Segln este testimonio, el “Aguiles” del
Colegio, Agustin Melgar, después de de-
fender hasta el 1iltimo momento la esca-
lera del lado norte de! mirador, se pa-
rapeta

...detras de unos colchones de los exis-
tentes en nuestro improvisado dormito-
rio, haciendo use certero de su fusil,
hasta quedar inutilizado por los balazos
v heridas de bayoneta que recibiera, to-
das muy graves, y de cuyas resultas y
en medio de los mas espantosos dolores
[sucumbe] en la madrugada del dia 14
(Teja, 1938a: 112).

En otra parte, Vicente Suarez, “....no
de los mas nifnos del Colegio, y que por
su pequefia estatura pertenecia ala 2a.
Compariia”, habria de morir apenas
iniciado el asalto, después de marcarle
“...el alto a los enemigos atravesando
el estomago de uno de ellos con un for-
midable golpe de bayoneta.”

Francisco Montes de Oca fallece “...al
saltar por la ventana que veia a las lla-
nuras del Rancho de Anzures, para reu-
nirse con el resto de los alumnos que
bajaron”, y su cadaver permanece per-
dido durante tres dias; los cuerpos de
Marquez y Escutia se localizan —no sin
problemas—, “acribillados a balazos” en
la falda Este del cerro, mientras que €l te-
niente de ingenieros Juan de la Barrera
muere “...dignamente en su puesto, de-
sempenando la comision del servicio de
fortificaciones” (Teja, 1938a: 112-113).

A continuacion, Teja Zabre recoge
con “mayores reservas” algunas preci-
siones contenidas en los escritos de
gente como Guillermo Prieto, €l general
Juan Manuel Torreda y el ingeniero Viio
Alessio Robles. Dentro de ellas, con-
viene destacar la que resalta el valor de
Agustin Melgar, tan excelso, que habria
de propiciar que el viejo general Worth,

...mirandolo caido y cubjerto de sangre,
después de batirse como un ledn, se des-
cubriera ante él, inclinandose sobre su
cuerpo exinime [para ofrendarle] un bese
en la frente (Teja, 1938a: 121).

De igual forma, es en efecto ilustra-
tiva la puntualizacién que consagra a
Vicente Sudrez como nmicleo simbélico
de la epopeya patria, pues,

...considerando inevitable la pérdida del
Castillo, se apoderé de la bandera y
cuando ya los asaltantes llegaban a la
puerta, él no quiso que la sagrada en-
sefia de la patria cayera en sus manos y
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envolviéndose en ella, se eché desde el
Caballero Allo y se estrellé en la falda
del cerro (Teja, 1938a: 121-122}.

De la evaluacién cuidadosa y mesu-
rada de lo hasta aqui descrito, Teja Zabre
no extrae, evidentemente, conclusiones
definitivas enn ningtin aspecto. Si bien
distingue los linderos inseguros que
separan la historia de la leyenda -—como
habla mitica-—, no sdéle o condena o

recrirnina a esta ultima sino que, inclu-

50, le asigna un papel moral basico:

Bien merecen tales héroes la diviniza-
cion. Asi pueden subir de la pequena a
la gran historia, hasta convertirse en re-
presentativos (Teja, 1938a: 122).

Asi, al constituirse la levenda —como
historia— en vehiculo de moralidad.
la historia —como ficcién—, pudo des-
plegar sin pudor sus significaciones po-
liticas.

Murié por la patria aparece entonees
mas que como el intento vano de recu-
perar la historia, bajo la certeza absolu-
ta de que el futuro es siempre congquista
de los presentes heroicos.®

v

La lemporalidac

Como es posible percibir desde el primer
parrafo, Murid por ia patria visualiza
una pelicula que se asienta explicita-

mente sobre una doble temporalidad

titel

que, al desplegarse, constituye retorica-
mernte una tercera: por un lado, la de
la reconstruceion propiamente cinema-
lografica vy, por el otro, la que compro-
mete al espectadar tanto con la trama
historica como con el desciframiento de
los mensajes que implican la rememo-
racion de un tiempo que se propone
préximo:

Fondo de figuras en movimiento que su-
giere escenas de combate, alrededor de
Chapultepec. Aparece el monumento de los
Ninos Héroes al pie del Castillo (Teja.
1938: 9).

Siluado casi imperceptiblemernte en
la disyuntiva de creer.en un tiempo ci-
nematografice falso y timador o de asu-
mir como probable la existencia de un
combale futuro en las [aldas del cerro de
Chapultepec, el espectador de la obra
de Teja Zabre queda capturado asi, de
inicio, como sujeto de una representa-
cion del presente tensionada por ambos
extremos de la teraporalidad.

Aplicando quiza rigidamente las es-
trategias del lenguaje documental, la
continuacion de la secuencia unoy toda
la dos, estan dedicadas a la identifica-
cion —siempre en tiempo presente—,
de los simbolos necesarios: Chapulte-
pec. la exaltacion castrense Yy su indis-
cutible consagracion civica.”

En los pequenos apartados que des-
criben el monumento de la terraza del
Castiilo (Teja, 1938: 3y 4) se establece
elipticarmente la presencia del enemigo
o antihéroe, es decir, sagazmente velada
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por presupuestos de orden universal:
“el sacrificio supremo”, “la desespera-
cion en la defensa” y “la lucha desigual”.
Por su parte, “la epopeya” (Teja, 1938:
5) —el cuerpo joven cayendo envuelto
en la bandera nacional—, antecede,
buscando también con nitidez el efecto
de la sinonimia, la confirmacion defini-
tiva del presente como tiempo real, y
de la nacién mexicana como espacio de
la accién percibida.®

Finalmente, como corolario de la se-
cuencia introductoria, se constituye 1a

relacién casi obligada enire la disolven-
cia y la traslacion temporal: primero,
cuando como en una “...evocacion las
figuras de los seis jévenes héroes, apa-
recen cada vez mas precisas” y, des-
pués, cuando el...

...grupo de alumnoes de hoy, con los uni-
formes de la época actual, se va desvane-
ciendo para transformarse en un grupo
formado de alumnos con los uniformes
correspondientes al afio de 1847 (Teja,
1938: 14).°
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Las héroes

Heredero de la narrativa romaéntica es-
tructurada a partir de indicios,'? y con
la firme conviccién de que “...aunque
sea 1nas humilde, es mas digno de amor
el héroe humano, con las debilidades y
flaquezas de una moral y que, con los
elementos vacilantes, incompletos y
efimeros que la Naturaleza otorga, reali-
za hechos inmortales...” (citado por San-
chez, 1966: 1186), Teia Zabre despliega
un argumento sencillo aunque cargado
de imagenes y simbolismos tendientes
a humanizar y ordenar verosimihmente
las acciones de los nifios cadetes. _
Dos son, dentro del contexto de lo
heroico, las personalidades: alrededor
de las cuales se. corhpone el discurso:
Agustin Melgar y Franeisco Marquez.

Esquematizando al méximo la fun-

cion tematica de los personajes, pue-

de proponerse que mientras gue sobre
el primero recae la tensién draméatica -
- . gar es mdiSpensable para autenticar

*dentro del relato el verdadero sentido de

del relato, el segundo desempeia el pa-
pel del extremo retorico que —comeo en
el aximoron— al contrastar complemen-
ta el sentido produciendo una niueva
significacion y la intedorlza_c_zién de su
mensaje.!!

De esta forma, Melgar representa
mas lo civil y lo laico que €l fuero y la
disciplina militar; es a la vez voluble y
caprichoso y patéticamente inseguro
y dependiente. Su honor proviene del
accidente inevitable de la patria y su mi-
litancia castrense se revela pronto como
vano proposito, producto obligado de
la presién de una herencia y una tradi-
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cion —su padre— que en la trama ter-
minan por ser los vértices en los que se
entrecruzan la decadencia y la regene-
racion —individual y social— con la res-
ponsabilidad histérica que esta siempre
presente. Resume al ciudadano medio
que se ha urbanizado confundiendo lo
moderno con lo vacuo y lo banal y que,
por lo tanto, ha quedado sujeto al caos
de sus pasiones —su relacion prohibida
con Rosina Elizalde, esposa de uno de
los principales colaboradores del ejérci-
to invasor, su incapacidad permanente
para relacionarse con Barrera y aceptar

las intenciones de éste para con su pri-

ma Antonieta, su desercion por motivos
inconfesables publicamente, etcétera——
y que sin embargo puede ser redimido
—es decir, no redimirse—, a través de
una experiencia vital, siempre que ésta
se enmarque en los términos sefalados
por la necesidad histérica imperativa-
mente definida por la instancta militar.
En tal coyuntura, la desercién de Mel-

su sacrificio final.

En el lado opuesto se encuentra
Franeisco Marquez, que del anonimaio
histérico se eleva al reconocimiento mi-
tico. En este punto la intencion de Teja
Zabre parece obvia: al hacer del cadete
menos. documen’table el personaje mas

4 _significativo —por encima, incluso, de

la jerarquia dictaminada por lo legen-
dario—, esta persiguiendo fines que no
son exclusivamente literarios, sino fun-
damentalmente politicos. Frente a la de-
terminacién caética y superlficial de la
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civilidad heredada dei estado de excep-
cién —casi todo el siglo xo¢, en una ex-
presién cara a la historiografia mexica-
na—, emerge la posibilidad —individual,
social y miltiple— de las colectividades
disciplinadas militarmente como alter-
nativa de tinte utépico.

Dentro de este contexto, Francisco
Marquez asume el mayor mimero de
cualidades requeridas por un héroe his-
térico o cinematografico,'* y se convierte
en el portador selecto de los mensajes
de Teja Zabre: desde los de facil desci-
framiento, como los relativos a su ca-
rencia de pasado como condicién de su
ascenso moral o los que [lanamente
exaltan su vocacion y su caricter per-
sonal, hasta los mds complejos en los
que la figura heroica aparece encum-
brada va muy cerca de los inmortales:

Marquez corre mas todavia, sube a la
torre del vigia {el nido de los aguiluchos)
y anuncia a Vicente Suarez la proxi-
midad del peligro. Le dice: -—Enemigo
alfrente! [...] Suarez le contesta con una
sonrisa y le dice: —Ya lo sé. Lo estoy
viendo, Y los dos mas pequefios cadetes
del Colegic se asoman con ansiedad y
satisfaccion hacia el sury el oeste, para
adivinar la sombra rampante de las dos
columnas de Quitman y Pilow (Teja,
1938: 110).

Girando en torno a las particularida-
des de los dos personajes brevemente
reseflados, un monto no mayor de 20
actores sustentan el argumento de un
desenlace que no por anunciado deja de

ser emotivo: el dia 13 de septiembre,
entre “...vapores indecisos de niebla, de
vaho matinal y de reflejos solares”, los
cadetes del Colegio Militar realizan gozo-
sos el mas puro y elevado de los sa-
crificios.

Agustin Melgar y Juan de la Barrera
mueren defendiendo un puesto de avan-
zada, con las “manos unidas en la muer-
te” y la amistad sellada por una joya
emblema de la pasidn frustrada; Fran-
cisco Montes de Oca cae dramaticamer:-
te antes de lograr encender la mecha de
unas minas de por si estratégicas; Juan
Escutia —"como forjado en bronce™—,
es acribillado a la entrada del Castillo,
para morir al poco tiempo en brazos de
Marquez a “gquien despide con su 1iltima
sonrisa”; finalmente, el propio Marquez,
que después de haber asistido y ven-
gado en lo posible la muerte de sus com-
parieros,

-..Intenta un duelo imposible a la bayo-
neta cor wun enorme soldado, pero es de-
sarmado por el peso del rifle enemigo y
del propio.

Todavia se resiste ¥ trepa al Caballero
Alto, donde Suarez custodia la bandera.
Sobre el parapeto donde esta izada, se
ven las manos de los asaltantes, que tra-
tan de quitarla. Suérez todavia tiene par-
que y dispara en defensa de la ensena,
pero es herido mortalmente.

Entonces Marquez toma el rifle de Sua-
rezy dispara otros cartuchos. Las manos
de los asaltantes ya cogen el asta de la
bandera. Margquez es herido. Al fin, coge
la banderay se envuelve en ella para arro-
jarse desde lo alto (Teja, 1938: 120-121).
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Los arntthéroes

Hay que destacar, todavia, el factor
principal sobre el que se sostiene la per-
cepeidn del guion cinemalico de Teja
Zabre como una respuesta claramente
politica y coyuntural.

Lo primero gue resalta en tal divec-
cién es el abordaje cuidadoso y diplo-
matico que el texto realiza sobre el fac-
tor norteamericano. Aungue calificada
de injusta, desigual y condenable, la in-
vasion es asimismo considerada una
guerra peleada con lealtad y honor e,
ineluso —reitero—, lo que menos im-
porta de ella son sus causas y sus con-
secuencias concretas, asi comd tampoco
interesa el reconocimiento de la respon¥
sabilidad histdérica norteamericana.

Existen sin embargo en un nivel dis-
tinto al de la significacion literal, algu-
nos datos relevantes en relacion con
este cariz politico.

En primer lugar, la complicada ubi-
cacion de la figura del padre de Agustin
‘Melgar, quien s6lo en apariencia encar-
na los valores de un hombre de respeto
v consideracion. El viejo Juan Meigar

‘es una mezcla singular de “rasgos viriles

y duros” —propios de un veterano de-

la lucha de-Independencia—, con un
interior débil y un alma invalida, crueles
metaforas del decadente cuerpo que las
aprisiona.

Concebido por Teja Zabre como sin-

tesis representativa de un pasado exe-
crable por su inoperancia real, en cada
unade sus apariciones, el anciano mar-
cha en sentido opuesto al de la légica
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mas simple —incluyendo la de algunas
acciones—: es su actitud castrante la
que obliga a su hijo a darse de alta en
el Colegio Militar;!* para asegurarle el
ingreso a pesar de los reglamentos que
se lo impiden, no duda en émplear
despdticamente su fuero ante los grados
nferiores, ni en humillarse innecesa-
riamente frente a los superiores. Es €l
quien confundido inccentemente —por
no decir que estiipidamente—, propicia
¢l encuentro y enamoramiento de Ba-
rrera y Antonieta que, a su vez, da paso
a las secuencias que incorporan al ar-
gumento la presencia-crucial de los
traidores y conspiradores criollos, vey-
daderos y atemporales signatarios de
los mensajes de Teja; es el vigjo Juan
Melgar, en fin, la imagen alegérica mas
acabada de un pais que el autor preten-
de ya en obra de demolicidn:

En casa de Melgar, llegan los ecos del togue
de alarma. El viejo Melgar los advierte v
s€ incorpora en su sillén para interrogar
a su esposa y a su sobrina Antonieta.

— £5¢ oye un repique?

-— Parece que son campanas. ..

Llegan ecos remotos de toque militar.
a reuniott.

— iNol.. Es el togque de alarma... v
llamada de reunijon...

Se oyen voces altas y movimieritos de
gente que pasa por la calle. Un grupo
pasa corriendo y gritando... Se escuchan
las voces:

— {El-enemigo cerca!

— iEl enemigo a la vistal jMéxico en
peligro!
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Al oir y comprender lo que se grita, el
viejo Melgar hace esfuerzos por levan-
tarse. Pero apenas logra ponerse en pie.
Su mujer ¥ su sobrina tratan de cal-
marlo y consolarlo (Teja, 1938: §8-69).

Dentro del mismo entorno de signi-
ficacién, es necesario resaltar por iltimo
dos elementos clave para la confirma-
cién retérica del relato:'* la Quinta
Iturbe, residencia permanente de la ter-
tulia que retine a la aristocracia apatrida
de la ciudad, y de la que basia sefialar
para comprender su dimension simhé-
lica que es el lugar seleccionado por Teja
Zabre para fungir como escenario tras-
cendente del acto previoc —imprescin-
dible— a la inmolacion: ahi, entre los
clamores de una batalla desapercibida
por culpa de los ensuefios posteriores
al amor correspondicdo, Agustin Melgar
ha de recuperar repentina y poética-
mente la conciencia histdrica:

El rumor de la guerra lejana no ha
cesado.

Ademas, llega de pronto la seflora
Iturbe, con signos de grave inguietud.

— ¢No han oido el cafién? Los ameri-
canos han avanzado hacia México... pa-
rece que ya llegan a las garitas, o cuando
menos a Chapultepec...

Melgar se sobresalta.

— Es imposible... ¢Tan pronto sobre
el Castillo?

— ;Es que ustedes no han medio del
tiempo!

Dice Agustin:

— /Qué haré? ;Qué haré?

Rosina le responde serenamente:

— Ser un hombre a toda regla, ..

La senora Iturbe autoriza tacitamente
un beso de adids. Pero al irse a estrechar
como antes v besarse en la boca, los dos
se arrepienten, y la senora Elizalde, casi
con gesto maternal, bendice a Melgar
v lo besa en la frente. Melgar comprende
la intencion de purificar el efimero y ro-
méntico idilio, y sale con emocion (Teja,
1938: 93-94}.

El otro elemento a considerar corres-
ponde al sugdestivo planteamiente de
que el tnico personaje histérico con res-
ponsabilidad asignada dentro del cauce
de la epopeya sea Antonio Ldpez de
Santa Anna, quien es evocado en multi-
ples ocasiones -—entre escenas de mar-
tirio o frivolidad, segiun el caso—, por
su faita de talento militar y su exceso de
ambicién politica y pecuniaria.

Pese a ello, el dictador aparece so-
lamente una vez en la accion concreta
de los hechos representados —rodeado de
su Estade Mayor, portando su “eterno
sombrero de paja de Panama y su hopa-
landa de tela cruda™—, aunque lo hace

_Jjusto en el momento de dar la orden de
avance al Batallon de San Blas, el que:

...corre a la muerte. Y Santa Anna, mien-
tras mueren los bravos de Xicoténcatl
envueltos por el grueso de las tropas
norteameticanas, se consume de rabia
teatral a la entrada del Bosque, Quiere
acercarse [...} pero un soldado que esta
cerca de €l cae herido y lo salpica con
su sangre. Oficiales de su séquito corren
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para impedirle que contimie avanzando,
y €l se deja detener, con mezcla de bra-
vura auténtica... (Teja, 1938; 112).

Ubicadas conformne a su disposicién
textual, tanto las contribuciones distin-
tivas de D. Juan Melgar, como la de
los acontecintentos de la Quinta Iturbe
—con sus implicaciones constantes como
residencia del poder oculto favorecedor
del otro— y la de su alteza serenisima,
Santa Anna, cumplen, de acuerdo.con
lo hasta ahora expuesto, una doble fun-
cion: por un lado, la puramente literaria
quie consiste en el anuncio de la culmi-
nacién del acte —nunca parece largo
algo cuyo fin se anuncia, Clceron dixit—
y, por el otro, la eminentemente politica,
fundada en la explici{acién antitéticade
los valores negativos que permitan la
contrastacion histérica y, por ende, tam-
bién la diferenciacion temporal de donde
ha de desprenderse el acto preventivo
a una posible y renovada culminacion.

En el ultimo didlogo de la cinta:

Alver el resto de sus tropas, dice Monterde:
-— [Mexico esta perdido. generall
Pero Bravo sefiala al grupoe de los cade-

tes que quedan destrozadoes, vendados,

herides, malirechos, pero sonrientes:
— Tedavia no, compariero. Nos gqueda
esto (Teja, 1938: 121-122).13

\'%

El que detras de los intereses literarios
de Teja Zabre existan intenciones poli-
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ticas no representa, por si séio, motivo
suficiente para llamnar la atencién, Pero
si estas intenciones se encuentran am-
paradas en una concepcién manifiesta
de la historia, convocan a la leyenda y
son ademas ¢l producto de la significa-
cion cinematografica, las cosas varian
radicaimente.

En todo caso, al no estar localizada
la originalidad del guién Murié por la
patria sino parcialmente en su tematica
y de ninguna manera en su estilo y for-
mato —que en ocasiones semejan mas
al libreto teatral—, su trascendencia se
encuentra determinada por la ordena-
cion que en el interior del discurso asu-
me “el estatuto de lo social en el texto”
¥ que en este caso, como he intentado
mostrar, corresponde por entero a una
nitida y consclente posicién politica del
autor.

El tiempo y el espacio ficticios pro-
puestos por Teja Zabre, el habla mitica
que sobre los signos de la historia y de
la tradicién tan elocuentemente cons-
truye, no hacen sino apelar —como si
se tratara de una réplica ucrénica— al
tiempo historicamente real: cada uno
de los actores de la narracion contiene
la posibilidad de su enunciacién pre-
sente y futura, por lo que el espectador-
evocador, el espectador-constructor de
horizontes y expectativas, queda a cargo
por entero de la direccion y el sentido
de la-historia patria. O, si se prefiere: la
historia patria aparece dibujada como
una especie de esencialidad temporal
erteramente disponible a la prevencion
v a la prayeccién de hombres ya purifi-
cados por la inmolacién sacralizada.
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Como se ve, Murit por la patria es
en efecto la celebracion ritualmente cas-
trense de un mito que, a pesar de soste-
nerse en la circularidad que confunde
1a historia y la leyenda —o quiza pre-
cisamente por ello—, no conmemora la
regeneracion ciclica de los tiempos sino
que, por el contrario, exalta mdgicamente
1a linealidad futurolégica de la historia.

Finalimente, si hubiera que comple-
tar la interpretacién con el “estatuto
sociohistdrico” del texto, yo dirigiria la
atencion hacia las utopias militares y,
concretamente, a dos micleos duros de
significacion histérica de la mitologia
cardenista: Ia expropiacion petrolera y,
efectuada algunos meses después, la
sustitucion del Ministerio de Guerra por
la Secretaria de la Defensa Nacional
(Galeana, 1991: 357).

Notas

! La primera version de este texto se pre-
paré como trabajo terminal del semi-
nario “Historia de las ideas en México.
Pensamiento historiografico mexicano
1910-1968", impartido por el Dr. Alvaro
Matute Aguttre en ¢l Centro de Estu-
dios Histdricos de El Colegio de México,
durante el periodo septiembre de 1996-
febrero de 1997.

2 Empleo la categoria de relato mitico de
acuerdo con la definicién ya clasica
de Roland Barthes: “...existen en el mito
dos sistemas semiolégicos de los cua-
les uno esta desencajado respecto al otro:
un sistema lingiiistico, la lengua (o los
modos de representacién que le son asi-
milados), que llamaré lenguaje obfeto,
porque es ¢l lenguaje del que el mito se
toma para construir su propio sistema;

v el mito mismo, que lamaré metalen-
gugje porque ¢s una segunda lengua
en la cual se habla de la primera” (véase
Barthes, 1994: 206).

Al definir la sociocritica, Régine Robin
sefiala que “...no es una sociologia sino
una teoria del analisis del texto literario,
del sociotexto. Tampoco es una histo-
ria, una historia literaria, una historia
de las ideas o una historia cultural. La
propuesta de la sociocritica es el esta-
tuto de lo social en el texto y no el estatu-
1o social del texto, es el estatuto de la his-
toricidad en el texte y no el estatuto
histérice del texto” (Robin, 1994: 269).
Dos ideas relacionadas directamente
con su concepeién de la historia y que
pueden servir como fondo hermenéuti-
co de la interpretacion son las siguientes:

1) La que define la historia en su do-
ble acepcion: “¢Es [la historia] la mera
narracién de los hechos humanos como
objetividad, como vision, en su sentido
directo? ;O ha de comprender también
su lenta y progresiva transfiguracion, su
trasunto literario y artistico, su leyenda,
su santificacién positiva y negativa, y
el valor de estas transformaciones como
agentes en el desarrollo de la historia pos-
terior, en un encadenamiento de causas
a efecto paralelo a 1a mera cualidad ob-
jetiva?"

2) La que, a partir de lo anterfor, esta-
blece €l objeto del conocimiento histGri-
coy el compromiso ético del historiador:
*...descubrir los nuevos valores, crista-
lizar las nuevas inquietudes, plasmar
las necesidades sociales y fincar las
conquistas del movirniento vital en for-
mulas eficaces de caricter politico, es-
piritual y estético. Asi el pensamiento
1o €s siervo, sino parte integrante del
equipo, de la utileria, del instrumen-
tal que se aprovecha en considerar las
nuevas estructuras” (Teja, 1999: 456
y 1996: 49).

Me parece conveniente llamar en este
momento la atencion sobre el término
cinemdtico que, segiin Alfonso Reyes,
hace referencia a la “dinamica” com-
prendida como el “...afan de realizacién
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en Jo que todavia es imperfecto” (titado
por Perea, 1988: 57).

En uri estudio atin cercano, gue desafor-
tunadamente no contempla los escritos
de Teja Zabre, Enrique Plasencia sitia
en la época de 1a Republica Restaurada
el origen oficial de la celebracién dedi-
cada a los héroes de Chapulteper. En
la opinién de este autor, las discrepan-
cias entre la leyenda y la historia han
sido constantes desde entonces y sefa-
la: "Segunin los. testimonios, estan bien
documentadas las participaciones de
Agustin Melgar, Vicente Suarez y Fran-
cisco Montes de Oca. En cambio, algo
distinto ocutre con Juan de la Barrera
—el mayor del grupo y yva egresado del
Colegio—, con Juan Escutia, del que
s6lo conocemos la fe de bautismo y
Francisco Margquez, personaje poco
conocido. Es curloso que de quien me-
nos informacion tenemos —Escutia—-.
sea guien supuestamente se arrojo en-
vuelto en la bandera, aungue antes de
que se estableciera definitivamente la
leyenda, sé atribuy6 primere la haza-
Aa a Melgary después a Montes de Oca®
{véase Plasencia, 1995: 248). Como he
acentuado, en el testimonio ofrecido por
Teja Zabre la proeza final se atribuye a
Vicente Suarez.

Para la revision del cardcter enigmatico
de Chapultepec véase Teja, 1938a v
Plasencia, 1995.

Empleo los conceptos de elipsis y sino-
nimia en su acepcion restringlda, esto
es, como figuras retéricas dentro del
texto lilerario, tal come 1o hace mas ade-
lante Teja Zabre con la evocacion. La
elipsis es la "...forma de construccidn
donde se suprimen algunes elementos
del enunciado mediante un salto, sin
que ello afecte al sentido pues lo que esta
ausente se da por entendido. A diferen-
cia del blanco, que presenta sobre el
lexto la superficie de lo suprimide, Ia
elipsis elimina ese espacio, de modo que
no hay que complementario en Ia ima-
ginacidn sino darlo por hecho como si
va hubiera sido enunciado. Bsta figura
permite asf un [ahorro| de signos v

1

cuenta con la participacion del es-
pectador, quien se encarga de entender
la expresion sin necesidad de que ésta
haga explicito todo.” Por su parte, la
sinonirnia “...plantea la igualdad de sig-
nificados con diferentes significantes,
de modo gueé ofrece una stmilitud en
este caso no entre las formas sino entre
los contenidos [y] produce el efecto de
la relteracidn a través de distintos sig-
nos”. Para ambas figuras véase Tapia,
199Q: 57 y 71, respectivamente,
Como es comprensibie, al final de la
pelicula ocurre la transformacion inver -
sa: “La fila de los cadétes destrozados
v de los jefes frente a ellos, se va cam-
biando en mutacién lenta de las figuras
hasta aparecer los cadetes y los jefes
dehay, en gran conjunto de todo el Co-
legjo. El grupo primitivo se va alejando
en el fondo. Quedan sdlo las seis figuras
de los Nifios Héroes. Y su sombra se
alarga y crece, formando, entre humo,
fuego y haces de sol, la frase de oro jMU-
RIO POR LA PATRIA! {Teja, 1936 124).
Refiriéndose al entramado oculto cons-
titutivo de los relatos heroicos del siglo
xix, Germéan Colmenares senala Jo si-
guiente: "La trama mas explicita, es
decir, aguella que coincide abiertamen-
le con las convenciones de un género
literario de ficcion, tendrd un héroe, una
voluntad constructiva a cuyo alrededor
se organizan los acontecimientos. Los
designios del héroe, sin embargo, rara
vez pueden revelarse como algo expli-
cito. Cuando asi ocuure, 1a controversia
termina por oscurecerlos del todo o los
convierte en algo ambiguo. Sélo s re-
sultados objetives, el desenvolvimiento
de la accidn, puede revelarlos. De esta
manera la huella del héroe queda im-
presa en la historia” (Colinenares, 1989:
177).

El oxtmoron es la figura retérica que
"...propone ideas opuestas pero cuya
contigiidad debe entenderse como una
alianza de contrarios, resaltando su con-
tradiccion pero también su conviverncia.
Por ello el nuevo sentido proviene de que
el receptor es obligado a asentir acerca
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de una informacién imposible, pero
llena de significado, cuando dos contra-
rios se concilian, como si se dice fvivir
muriendo] o viceversa” (véase Tapia,
1990: 66).

Es pertinente anotar que la descripcién
fisica gue hace Teja Zabre de Marquez
en el guitn es deudora por completo de
la que realiza de Vicente Suarez en 1906
Ignacio Molina (véase Teja, 1938: 8).
La escena, ciertamente grotesca, es la
siguiente:

“Dice D. Juan, con intencién: —Si yo
tuviera muchos afics menos, ya estaria
en algiin batallén de voluntarios. O me
hubiera presentado al General Monter-
de. en el Colegio Militar.

(Agustin Melgar sigue tocando su mu-
siquita como sino oyera nada, con cierto
desdén, pero se interrumpe cuando oye
la voz de Antonieta que toma parte en la
conversacion.)

Dice la Muchacha: —Pero tio, no es
posible que todos seamos soldados. Yo
también quisiera ser hombre para ser-
vir en las filas...

Y responde D. Juan: —5i td quieres
ser hombre, ;qué pensarias del que es
hombre y no quiere serlo?

Selevanta bruscamente del piano Agus-
tin y detiene a su padre, diciéndole:

—¢Crees que soy un cobarde?

—Busca otra palabra. Andamos cerca.

-4 Quieres llevarme con el General
Monterde?

—¢Cuando?

Agustin se endereza sin perder su aire
un poeo irénico y sonriente, y saluda a
su padre con un movimiento que es ala
vez cortesia elegante v un gesto militar:

—Ahora mismo” (Teja. 1938: 16-17).

Pocas escenas después, Agustin Mel-
gar es ya un desertor.

Deritro de 1a técnica retérica, y mas es-
pecificamente como parte de la disposi-
to—"que dice cémo distribuir y ordenar
los elementos [...] a lo largo del discur-
s0"—, la confirmatio antecede al epilogo
y puede decirse que su funcién es, en
términos generales “...la de la argn-

mentacién propiamente dicha en el acto
probatorio. Su fin es convencer consi-
derando incluso las refutaciones po-
sibles [...] y recomienda distribuir primero
los argumentos fuertes, luego los sola-
zantes y al final los que conmueven”
(véase Tapia, 1991: 27).

15 La antitesis, como figura retérica, con-
siste “...en contraponer unas ideas a otras
(que pueden ser cualidades, obfetos,
afectos o situaciones) ly] que general-
mente poseen rasgos semdanticos co-
munes pero que no llegan a ofrecer
contradiccion (como sucede con el oxirmio-
ror) ni se comparan entre si (como la
comparacion], sino que sélo se hace
hincapié en su diferencia para producir
el efecto del contraste entre ambos,
dando ocasion al receptor de apreciar
sus perfiles antitéticos. En este sentido,
los objetos, imagenes e ideas proponen
una tesis y la enfrentan con su antite-
sis, recordando la presencia de lo que
es opuesto” (véase Tapia, 1990: 52).
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