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Hermeneéutica y poesia

Luz Maria Alvarez Argielles*

INTRODUCCION

1 proposito de este ensayo es mostrar el vinculo

entre hermenéutica y poesia, a través de una in-

terpretacion de imagenes literarias de la comedia
aristofanica. La realizacién de este ejercicio hermenéuti-
co me fue sugerida por el filésofo espafiol Andrés Ortiz-
Osés, quien propone una antropologia hermenéutica
entendida como el estudio de las autointerpretaciones
simboblicas del hombre sobre el hombre, que se proyectan
en mitologias y visiones del mundo.

Intentaré, pues, desentrafiar de 1a obra cémica de Aris-
tofanes algunos elementos que me sugieren una serie
de reflexiones en torno a la naturaleza humana, como
son: su caracter educable, la fuerza de lo erdtico, lare-
lacién individuo-comunidad y la naturaleza femenina,
entre otros.

He considerade pertinente, antes de presentar la in-
terpretacién de las piezas comicas, incluir una seccién
en la que se analizan algunos rasgos relevantes de la co-
media como género literario.

* Profesora titular de Etica y Antropologia filosofica en la Es-
cuela Nacional de Estudios Profesionales de la Universidad
Nacional Autbnoma de México, campus Acatlan.
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SOBRE LA NATURALEZA DE 1A COMEDIA

En La Risa. Ensayo sobre la significa-
cion de la comico, Henrl Bergson sostle-
ne que en la fantasia cémica se nos re-
vela sietnpre algo viviente y que, entonces,
se trata de un tema que merece ser con-
siderado con el mismo respeto que le de-
bemos a la propia vida. Lo comico para
Bérgson. como para otros pensadores,
es inherente sélo al reino de lo humano,
E] hombre es el animal gue rie, se dice.
Hasta aqui coincidimos con el filésofo
francés, mas no ocurre asi cuando nos
encontramos ¢on su tesis acerca de la
insensibilidad como companera de la risa,
esto es, cuando afirma que 1a efnocién es
la enemiga mas grande de la risa.

Lo comico, para productr su éfecto, exige
algo asi como una momentanea anes-
tesia del corazén. Se dirige a la'inteligen-
cia pura (Bergson, 1973: 16),

Si la esencia de la comedia se agota-
ra-en la provocacioén de sonrisas, risas
y carcajadas, me parece que 1o estaria-
mos frente a un tipo de manifestacién
artistica, sino sélo frente a una produc-
ci6n hueca y frivola. Considerando que,
ademas de la risa, se busca legar a la
conciencia del espectador, creo, al con-
trarto de 1o que Bergson sostiene, que
en la comedia la emocién siempre esta
presente. Detras de una palabra, de una
frase o de una situacion comica, pode-
mos hallar juicios sumamente severos,
o denuncias de caracter agreéivo que
son las que apuntan a la conciencia de
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quien las presencia o de quien las lee.
Cuando comprendemos el contenido de
una comedia, la risa que ésta nos causa
puedeacompanarse de un senthmiento
de amnargura o de tristeza que asoman
en la comedia misina, porque casi siem-
pre se trata de la presentacion de situa-
ciones o caracteres que sabemos que
son reales, En algin sentido, la cornedia
podria ser considerada como teatro so-
cial serio, a pesar de que nos mueva a
lo jugueton, festivo y risible.

St bien es clerto que podemos distin-
guir una obra comica de una tragica,
también lo es, me parece, que el dolor
¢ el lamento no sen del todo ajenos ala
comedia. Muchas veces gptamos por
reirnos ante algo que podria mas bien
ser causa de nuestros pesares.

Y si rio ante cualquier cosa mortal, es
porque no puedo Horar... la insinuacion
del dolor esta alli, pero en este género las
apariencias deben ser mantenidas. la
textura no debe perder su brillantez. O,
por lo menos, no durante mucho tiempo
(Bentley, 1995: 277).

Si la comedia no tiene por enemiga
a la emocitn, como Bergson pretende.
entonces podemos pensar que el trata-
miento de las debilidades humanas que
nos presenta la comedia puede'gest_ar
en el espectador un proceso de autoco-
nocimiento, es decir, los espectadores
pueden considerar en mayor o menor
grado sus propias fallas, sus proplos
vicios y, quizas, hasta intentar modifi-
carlos en funcion de como se vea impac-
tada su comciencia por la pieza comica.
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Ademas del autoconocimiento al que
pueden conducirnos las obras comicas,
hay que considerar que lo soclal es un
aspecto insoslayable en la esencia de lo
comico. Pero hay varias formas de refe-
rirse al caracter social de larisay de la
comicidad. Bergson considera que la risa
debe chedecer a exigencias sociales y
que muchas imagenes cbmicas o chis-
tes no son traducibles de un idioma a
ofro, justamente porque se refleren a cos-
tumbres de una comunidad o cultura
especifica.

Me parece que esto es cierto pero
sblo en parte pues, tomado de manera
estricta, resulta que se requeriria ser
griego y haber vivido en la época en que
escribib y presento sus comedias Aristo-
fanes, para poder disfrutarlas y refrnos.
Probablemente las obras de este autor
contienen ciertos elementos comicos que
escapan a nuestra comprensién, por los
siglos que nos separan de ellas y tam-
bién por la diferencia de los contextos
socioculturales. Sin embargo, parece
que los rasgos comicos sustanciales po-
demos aprehenderlos y, en consecuen-
cia, divertirnos. Ello indica que, ademas
de la interaccitn social que implica lo
comico, también supone un clerto carac-
ter de universalidad. Nos reimos ahora
con las comedias de autores griegos de
la antigliedad, como nos hace reir un
Moliere o un Chaplin, porque en todas
ellas hallamos asuntos humanos. El
temor y la piedad que suscita en noso-
tros la tragedia son sentimientos que
no quedan circunscritos a un momento

histbrico o a un espacio geogréafico. Lo
mismo ocwre con la experiencia pla-
centera de la risa; reaccionamos festiva-
mente al gesto o a la situacién comica,
porque humanamente nos concierne
aquello gue es objeto de ironia o de ri-
diculo en la obra.

Otra manera de entender la natura-
leza social de la comedia tiene que ver
con el hecho de que los temas que explo-
ra involucran a la comunidad. En el
caso especifice que nos ocupa, la come-
dia aristofanica, dicho rasgo es evidente:
la critica a la democracia, la preocupa-
cién por la guerray la paz, la intervencion
en los asuntos de la polis de diferentes
sectores de la socledad, etcétera. Si a
Aristofanes, como poeta comico, le in-
quietaba exponer estos temas de marera
pitblica, es probable que tuviese como
propdsito que sus espectadores encon-
traran en las obras clerta medida co-
rrectiva en relacién con una diversidad
de asuntos en los gue, como ciudada-
nos, estaban involucrados. Esto nos lo
hace ver Bergson cuando sefiala que:

En €] teatro, el placer de la risa no es un
placer puro, quiero decir un placer ex-
clusivamente estético, absclutamente
desinteresado. Lleva consigo una segun-
da intencion que la sociedad tiene para
con nosotros, sl es que no la tenemos
nosotras mismos. En ese placer entra
la intencion no confesada de humillar
y. con ello, de corregir, al menos de un
modo exterior. Por lo cual la comedia
esta mucho méas cerca de la vida real
que ¢l drama (Bergson, 1973: 114].
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Me parece, como a Bergson, que
efectivamente el presenciar cérno al-
guien se burla de nuestras debilidades
nos lleva a experimentar algan grado
de hrumillacién v ello puede mfluir en la
actitud para modificar nuesiro defec-
to. Pero no creo que esto represente una
segunda intencién como afirma el filo-
sofo francés, ya que, por lo menos enlo
que a Aristéfanes se reflere, juzgo que
la finalidad primera es educar y para
ello encuentra que el mejor medio es la
risa y no el lamento, propio de la trage-
dia, ni el analisis friamente racional in-
herente al saber filoséfico,

Son reiterados los momentos en la
obra del poeta griego en que éste sugie-
re la superioridad de la comedia frente
a la tragedia y también la superioridad
de la poesia frente al conocimiento filo-
sofico. En Las Nubes, para citar un
ejemplo, es de Harmarla atencién la for-
ma en que la figura de Sécrates queda
caricaturizada y lo que quiere sugerir
el comediografo con ello. Si considera-
mos como €l tema central-de esta obra
Ia percepcidn publica de la filosofia, una
de las sugerencias de Aristéfanes seria,
quizas, que el proceso de intelectualiza-
cion corrompe, de donde se deriva que
la poesia tiene mayor valia que el cono-
cimiento filoséfico.

Por otra parte, en las once comedias
de Aristofanes que conocemos, aparece
con marcada frecuencia la ironia en
torno a lo tragico y en especial a Euripi-
des. Incluso en las Tesmoforias, la pre-
sertcia del tercero de los grandes poetas
tragicos como personaje de la obra, nos
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revela una vez mas la posicion aristofa-
nica acerca del lugar principal dela co-
media y la subordinacién de la poesia
tragica. En el caso de esta tiltima, la
catarsis en que culmina transforma al
espectador, €l dolor le hace aprender.
Pero también aprendemos por via de ia
broma, de la impertinencia y de la frivo-
lidad, elementos todos proplos de la
poesia comica. Hay por tanto una capa-
cidad para educar que deriva del modo
como se abordan las diversas tematicas
en la comedia. Finalmente, parece que
la superioridad del género comico radi-
ca ent que los espectadores aprenden
acerca de sus propios vicios y de los de
la comunidad, de manera vivaz, alegre
y festiva, Aprenden riéndose vy esto re-
sulta un modo grato de aprender, no
asi cuando se logra por la via del dolor
0 de lo serio y solemne. -

No es mi propésito en este ensayo
discutir acerca de ia superioridac_t de
la comedia sobre otras artes y formas
de conocimiento, pues creo que esto no
afecta el aspecto que aqui me interesa
desarrollar, a saber, que hay una funcién
educativa en la comedia de Aristofanes.

Presento a continuacién el examen
de algunos aspectos de la comedia en
los que se evidencia dicho caracter edu:-
cativo. '

PoLiTica v COMEDIA
Si considerainos la obra de Aristofanes

en conjunlo, encontramos en ella indi-
cios de que para el autor habia dudas
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acerca de lo que pudiera constituir un
régimen socfal adecuado o deseable. La
forma eri que presenta los temas de sus
comedias nos sugiere alternativas para
un buen gobierno, si bien dichas alter-
nativas desembocan regularmente en
situaciones caricaturezcas o ridiculas sse
basa el proyecto de una polis deseable
en el goblerno de las mujeres?, 40 en el
gobierno de un salchichero?, o alin méas
2es viable devenir ave para asi poder
sentar bases mas prometedoras en ¢l
terreno politico?

Siintentamos ir mas alla de las ima-
genes comicas, si no es suficiente reir-
nos de las opciones que ofrece el autor,
queda espacio para mirar que la criti-
ca a los sistemas politicos y, en especial,
a la democracia, esta viva todo el tiempo
en la obra que nos ocupa.

En el terreno politico, uno de los per-
sonajes gque Aristofanes prefiere para
burlarse de él es Cledn, a quien alude
en mas de una ocasién en su obra, pero
a quien se dirige de manera més eviden-
te en Los caballeros. Esta pieza tiene
como mensaje central la critica a la de-
mecracia y ala demagogia. En la trama
los principales personajes son Cledn y
un salchichero. Ambos persiguen el
mismo propdsito: ganarse al pueblo (De-
mos). Lo que el autor nos muestra en
esta obra €s que para gobernar no se re-
quiere de una buena instruccion ni de
buenas costumbres. Al pueblo se le gana
con antojitos de cocina y con una bue-
na dosis de palabras azucaradas; tam-
bién se le puede persuadir apelando al
espiritu religioso. La hartura en el co-

mer basta, segiin 1a trama, para ser un
hombre de accitn y con ello un buen
gobernante. Acerca de esto discuten losa
personajes:

Demdstenes: Fero ti1 jqué bebes para
hacer que la ciudad se quede aletargada
y tonta como se halla hoy? jtQ la mataste
con el silencio!

Paflagonio: Y ghallas entre los hombres
uno s6lo que me haga frente? Yo que
me comi tres lonjas de buen atiin y tras
una buena copa de vino puro, me echo
al plato a los generalitos del Pilos.

Agorécrito: Yo también, yo tamnbién...
jdénme un filete de buey y una pancita
de puerco... cuando la haya yo tragado,
y de pilén salsa y caldo, me trago tam-
bién a los oradores y al mismo Niclas
me o embuto! (Aristéfanes, vv. 230-233).

La agudeza de la critica aristofanica
a la democracia alcanza su maxima
expresion en el personafje del salchiche-
ro, ya que se trata de un hombre que
procede de los mas bajos estratos, es
ignorante y miserable y, sin embargo,
al final queda como el vencedor en
asuntos politicos. Desde la perspectiva
critica del comediégrafo, era asi como
habia ascendido al poder Cleén, hombre
de oficio y maneras ordinarias que con-
trastaba notablemente con la recia per-
sonalidad de Pericles, A este respecto
nos dice Jaeger:

La critica de Aristofanes a Cleon viene
de lo alto. Era preciso descender a él,
tras la caida que represent$ la suibita,
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prematura y desventurada muerte de
Pericles. para sentirlo como un sintoma
de la situacion general del Estado. Acos-
tumbrade al caudillaje distinguido v
preeminente de aguél, se dirige violen-
tamente contra el ordinario curtidor cu-
yas maneras plebeyas se extendian a la
totalidad del Estado (Jaeger, 1974: 332).

Hay pues, en la poesia comica de
Aristofanes, una denuncia de las estra-
tegias de los estadistas para gobernar,
que al llegar al espectador suscita e €l
algin grado de reflexién en torno a su
clrcunstancia y a si mismo como chuda-
dano, en virtud de que el pueblo tampo-
co escapa a la mordaz ironia del autor,
El tratamiento cOmico de estas situacio-
nes reales de la ciudad-estade, lemuestra
al pablico, a los cludadanos, la mani-
pulacién de que son victimas por parte
de sus gobernantes vy la reprobable
actitud de ingenuidad comn gue se some-
ten a tal manipulacion. El pueblo mis-
mo ¢es responsable de los gobernantes
que tiene, segin nos hace ver Ia obra,
el la que abundan pasajes que ridicu-
lizan y avergiienzan a los espectadores.
Esta experiencia es aleccionadora y
probablemente su alcance sea mayor
que aguel que se pretende lograr cuan-
do se arrancan méscaras.con suma de-
licadeza, gravedad o solemnidad.

Esta intencion de develar a los sis-
temas democraticos se presenta como
una constatite en las comedias de Aris-
tofanes. Ademas de destacar 1a tematica
en Los caballeros, el tema se aborda en
Las asambleistas, Los p&jaros v Las
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ranas. Parece evidente que era clara a
1a percepcién del creador la situacion
decadente de la democracia ateniense
¥ que le interesaba mostrarla a través
de su produccibn artistica, con un pro-
posito mas significativo que el de la
mera risotada. En la medida en que los
temas que destacan en ia obra de este
autor no conelernen a individuos aisla-
dos, sino a la comunidad, se nos -hace
mas patente la intencién de corregir e
instruir, disimulada, quizas, por la reac-
cién inmediata de la risa. A esto alude
Bergson cuando sostiene que:

La comedia ocupa una posicidn interme-
dia entre €l arte'y la vida. No es desinte-
resada como el arte puro. Al orgahizar
larisa acepta la vida social como un me-
dio natural; inciuso obedece a uno de
los impulsos de la vida social [Bergéon,
1873: 138). :

Otro problema social que ocupa un
lugar central en la atencion de nuestro
autor es la continua situacién de guerra
de {a ciudad. Diversos estudiosos de la
comedia &tica coinclden en afirmar el
empeno pacifista de Aristofanes comeo as-
pecto significativo de su obra; pero tam-
bién como parte de la personalidad del
poeta.

Desde mi punto de vista, resulta di-
ficll afirmar de manera categérica que
su posicion como ciudadano era la de
un pacifista; sin embargo, en la obra si
existe un material importante en que
se nos muestra el caracter deseable de la
paz. tanto para el individuo como para




N8 L b A R R

Hermenéutica y poesia

la comunidad. Son por lo menos tres las
comedias, de las once que se conservan,
en las gue se trata el tema de la paz: Los
acarnienses, La paz y Lisistrata. Me re-
feriré brevemente a la primera.

Los acarnienses es una obra que se
presenta en un periodo en el gque Atenas
llevaba seis afios de estar combatiendo
con el Peloponeso. Acarnia, reglén rica-
mente cultivada de Atica, sirve como
pretexto al autor para referirse a las
desventajas que trae consigo la guerra
¥, por ende, a los beneficios de la paz.
Los dos personajes de mayor importan-
" cia en esta obra son Dicedpolis y Lama-
co que simbolizan, respectivamente, al
que no participa en el combate y al que
conoce y dirige las estrateglas guerre-
ras. La participaciéon de ambos en una
especie de dialogo, al final de la obra,
nos revela como Lamaco se encuentra
herido v doliente a causa del combate,
mientras gque Dikaiopolis vive rodeado
de gratos placeres.

La paz es deseable porque propicia
el buen vivir, que aparece en la comedia
como la practica del hedonismo. Comer
bien, disfrutar del buen vino, reir, bailar
y gozar de las relaciones erdticas, son
todas ellas acciones posibles de practi-
car en el marco de una convivencia pa-
cifica. Cabe mencionar que Dicedpolis,
como personaje partidario de llevar una
vida placentera, no es un hombre de ciu-
dad, sino de campo, donde se percibe
con mayor haturalidad la exuberancia
de la naturaleza y la fertilidad de la tie-
rra y, quizas por ello, el campesino es
mds proclive a desear la paz, pues ésta

es también simbolo de fecundidad para
la vida humana.

Eros Yy COMEDIA

Entre los rasgos més destacados de la
comedia aristofanica pueden sefalarse
el talento poético y el ingenio gue en
ella aparecen, pero hay alli otro aspecto
que lama la atencion de manera espe-
clalmente significativa: el despliegue
inmenso de vitalidad del autor. Como
signos claros del vitalismo de Aristo-
fanes encuentro, por una parfe, sus fre-
cuentes alusiones a la vida del campo,
al retorno a lo natural, a lo dionisiaco o
a Dionisos mismo, asi como las milti-
ples escenas festivas en que se celebra
algan acontecimiento y, por altimo, la

presencia practicamente constante a to

largo de la obra del elemento erbtico.
Por otra lado, la risa y la alegria jugue-
tona de los espectadores y seguidores
del teatro aristofanico representan el
mejor sintoma de la energia vital conte-
nida ent el mensaje comico de este autor.

Al respecto es importante recordar
que sus obras se presentaban dentro
de los festivales dionisiacos, siendo el
mas representativo el de Las Grandes
Dionisiacas. Existe, pues, un vinculo
indisoluble entre comedia y Dionisos,
es decir, entre comedia y vitalidad. Evo-
car las festividades en honor a Dionisos
es evocar la danza, la miisica, el vino,
la embriaguez, la transgresién de limi-
tes y las practicas eroticas. Y es a partir
del conocimiento de este ambiente cul-
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tural que podemos comprender mejor
que lo erbtico sea un ingrediente funda-
mental de la obra que nos ocupa.

Algunos especialistas en el estudio
de la obra de Aristéfanes consideran
gue sus comedias estarian mejor si se
prescindiera de tanta obscenidad pre-
sente en las tramas. Por su parte, también
algunos traductores insisten en que pro-
curaran suavizar las frases procaces,
para evitar que el lector se sienta ofen-
dido. Yo cree que ambas cosas: quitar
o suavizar las obscenidades contenidas
en la obra, la convierten en ofra cosa, se
desvirtiia la esencia misma dela come-
dia, justamente porque se intenta dejar
de lado el ambiente cultural en que ella
se gesta.

En El texto escénico de Las ranas de
Aristofanes, Chuaqui sostiene que:

Uno de los problemas que la comedia
griega feﬁresenta para el estudioso o el
lector actual es la verdadera comprensitn
de la sexualidad (v 1a obscentdad sexual)
que tanio abunda en ella. Los griegos
tenian ung visién ruy $ana y limpia no
sdlo de la actividad sexual, sino también
del cuerpo y sus functohes generales.
La desnudez del cuerpo y la transparen-
cla de la vestimenta femenina-durante
el caluroso verano griego era algo natu-
ral, de la misma manera que estatuas,
pinturas y cerimicas podian reproducir
sin censura alguna desnudos ¥ actos se-
xuales (Chuaqui, 1996: 107-108).

Abordar el tema de la sexualidad en-
tre los griegos no es algo que se pueda
hacer desde una sola perspectiva, pues
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incluso entre historiadores y fillogos
existen fuertes controverstas al respec-
to. Empero, enloqueala comedia con-
clerne, conservar los juegos de palabras
y las alusiones grogeras contenidas en
la obra original equivale, desde mi pun-
to de vista, a conservar una parte sus-
tancial de este género poético. Pero aun
en el supuesto de que clertos segmen-
tos se tradujesen por aproximacion, lo
que es incuestionable es la importancia
del tema de lo erético en la comedia aris-
tofanica. -

Como sabemos, el comedibégrafo
consiruye sus rarnas a partir de asun-
tos que conciernen a la vida de los ciu-
dadanos. Estos pueden verse reflejados
en la escena de un modo u otro y resulta
interesante captar como se pone en
juego la relacion existente entre la fuer-
za erética y los asuntos de orden pu-
blico, aspecto que también se destaca
en la obra tragica. En ésta, la sifuacién
de guerra entre ciudades aparece gene-
rada por la infidelidad de una mujer,
ademas de que una gama de problemas
sustanciales en las tramas tienen una
relacion directa con la naturaleza erética
de los personajes. Ocurre algo seme-
Jjante en el género comico. Aquj encon-
tramos que el poder de lo erético es tal
que puede unir o escindir. Pareceria que
Aristéfanes nos muestra una doble cara
de 1o erdtico.

En Los acarnienses, como en otras
obras, el autor aborda la relacién eros-
guerra. Segin la trama, el rapto de una
famosa cortesana por parte de unos jo-
venes provoca una contlenda entre
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cludades, no sin que antes los ofendidos
cobraran venganza, robandose a ofras
dos mujeres. Los asuntos eréticos no
son, pues, ajenos a las rivalidades poli-
ticas. Pero, ademas, no todos los ciuda-
danos desean la guerra, segiin nos
revela esta pleza comica, sino que algu-
nos estan mas dispuestos hacia la paz
social, pues en ella ven la posibilidad
de disfrutar del ejercicio de un hedonis-
mo sensual: comer bien, gozar de las
buenas bebidas y de mejores compa-
fiias, efcétera,

A diferencia de lo que sucede en el
género tragico, donde generalmente
prevalece [a seriedad, en la comedia son
incontables las alusiones a la satisfac-
cion de las necesidades del cuerpo. En
Los acarnienses se sugiere que hay un
gran gozo, alegria y placer en qufen no
participa en la guerra. En este caso Di-
cedpolis obtiene grandes beneficios por
no pertenecer al ejército, aunque pare-
ceria que lo que lo mueve es un interés
puramente egoista y no el de la comu-
nidad. Dicedpolis (que significa: la polis
justal es la encarnacién del hedonis-
mo sensual y no muesira mucho interés
por el cuidado del alma que recomienda
Socrates, quien es parte del ambiente
cultural y a quien Aristéfanes también
ridiculiza. En Los arcanienses, el poeta
ensalza, a través de los personajes, cler-
tas actitudes, disposiciones y conductas
que representan la total antitesis de aque-
llo que es recomendable en el plano filo-
sofico. Se nos sugleren preguntas como
las siguientes: qué clase de justicia es la
del cindadano justo {Dicebdpolis) que

actfia en funcién de sus intereses par -
ticulares, en oposicién a los intereses
de la comunidad; qué decir de la jerar-
guia de la sensualidad sobre el buen
uso de la razén. Desde luego lo signifi-
cativo resulta agui lo que en el espec-
tador se puede suscitar, si atendertos
a que el mensaje comico es, al mismo
tiempo, un mensaje educativo. La ma-
nera como Aristdéfanes muestra el te-
ma de lo erdtico nos sugiere la pregunta
acerca del alcance flustrativo de este gé-
nero, comparado con la tragedia y la
filosofia misma.

Por obra del eros, Ios hombres pue-
den hacerse la guerra, como ocurre por
el rapto de Helena, en la obra tragica, o
por el rapto de Simeta de Megara, en
Los acarnienses. Pero, como ya sefiala-
bamos, el eros no sélo presenta una cara
en la comedia arist6fanica, ya que tam-
bién por una motivacién erética los
hombres se hallan dispuestos a recupe-
rar la paz, segiin se muesira en Lisistra-
ta, de cuyo contenido nos ocuparemos
mas adelante.

El tratamiento que de Io erético se
hace en la comedia, en relacién con su
poder y sus diversas facetas, nos re-
cuerda ciertos aspectos de la teoria del
eros que desarrollaria mas tarde Platon,
sobre todo en su Simposio. Incluso la
participacion de Aristéfanes en esta
obra platénica puede ser un elemento
pararastrear ciertos vasos comunicari-
tes enire el comediografo y el filosofo.
Sin pretender forzar cada uno de los
ambitos en que se presenta lo erético,
considero que amhbos coinciden en reco-
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nocer a eros como una fuerza poderosa
que es parte de la naturaleza humana
y que puede encauzarse hacia fines de-
seables para la comunidad, También
hay coincidencia en lo que se refiere a
la naturaleza doble de io erdtico, pues,
- seg(in Platon, al participar del caracter
de sus padres, eros es carencia y abun-
dancia a la vez. Lo que Aristofanes nos
muestra, por su parté, es que el aspecto
erdtico puede ser causa de bienes y
males para el hombre. Pero lo que mas
Hama mi atencién es la presencia de lo
erdtico en la dimensibén social, 1a rela-
cién entre eros y politica en la comedia
aristofanica, tema que reaparecera con
especial significado en 1a teoria platoni-
ca del eros. Cabe preguntar, por qué el

filosofo pone en boca de Aristéfanes

el discurso que nos habla del caracter
insuficiente de la naturaleza humana

" gue la induce a buscar la parte comple-
mentaria. Al parecer ambos autores
‘conceden que hay una tendencia vincu-
ladora en el eros propiamenite creador
del hombre. Quiere decir, entonces, que
aprendemos lo mistno porla via comica
que par la via filoséfica, slo que valién-
donos de recursos distintos. Para Aris-
tofanes, como sabemos, la seriedad de
la filosefia es inferior y obieto de burla
frente a la risa y la algarabia del género
gue €l desarrollo.

Mujeres y vida piblica

Siguiendo Ia hipétesis de que existe una
cualidad propositiva en las comedias de
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Atistofanes, presento a continuacién al-
gunas reflexiones que derivan de la lec-
tura de Lisistrata y La asamblea de las
nuferes, obras en que se dirlge mas la
atencién al tema de lo fernenino.

Como sabemos, la trama de Lisistra-
ta consiste en que las mujeres de diver -
sas ciudades involucradas en la guerra
se reiinen, convocadas por Lisistrata,
con el proposito de poner fin a la con-
tienda. Para lograrlo torman la dectsion,
nada facil para ellas, de negar todo pla-
cer sexual a sus maridos. Cuando éstos
se ven ante tal situacion firman los acuer -
dos de paz, aungue no se muesiran del.
todo convencidos por su proceder.

A mi juicio, uno de los aspectos quie
nos revela esta obra es que 1os impulsos
v los placeres sexuales constituyen algo
irrenunciable para hombres y mujeres.
Lisistrata tiene conciencia de que la se-
xualidad es un arma poderosa con la
que pueden combatir la prolbngada si-
tuacion de guerra y por ello la utiliza
como el recurso idéneo.

Es la fuerza de los impulsos Lrra-
cionales la que puede poner término a
la guerra y noe, como pudiera pensar-
se, la fuerza de la conciencia y la razon.
Alresaltar esta posibilidad, Aristéfanes
ataca duramente los postulados fillesd-
ficos que flotaban en el ambiente cultu-
ral de la época. Pero, ademas, prapicia
en el espectador la reflextén acerca del
poder real de los impulses que lo consti-
tuyen. En lo particular, esta comedia
me conduce a preguntar: qué grado de
determinacion tiene lo bioldgico sobre
lo social: qué tan capaces son los indivi-
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duos de sorneter el principio del placer;
Jes la conciencia el cimiento mas solido
del actuar humano?

Alpunos estudiosos de la obra de
Aristofanes han juzgado esta pieza
como indecente, considerando el trata-
miento pablico que se hace en ella de
aspectos que pertenecen a la esfera pri-
vada de la vida de los individuos. Sin
embargo, yo pienso que la Lisistrata
tlene una esencia moral indiscutible,
pues el deseo de gque la guerra cese
implica la posibilidad de reintegrar lo
que la confrontacién tenia desintegra-
do: las parejas, las familias, la comuni-
cacidn, la economia, etcétera. El hecho
de que Lisistrata apele a los apetitos
sexuales para lograr su propésito no le
arranca a éste su cualidad moral. El
fin de la guerra representa para la lide-
reza y para las mujeres que la siguen
€l bien comn y resulta interesante que
esta alternativa deseable aparezea pre-
sentada en la obra como una iniciativa
fermenina.

Como suele ocurrir con cada una
de las piezas aristofanicas, la exage-
racién de los rasgos de los personajes
v de las situaciones es tal que se arriba
a lo inverosimil. Pero ello no impide del
todo captar una posible sugerencia
del comediografo en torno al papel de las
mujeres en los asuntos de la vida pa-
blica. Desde luego, resulta dificil soste-
ner una hipoétesis en el sentido de que
Aristéfanes creyera en la igualdad de
los sexos, pero, quizas, siintuia la nece-
sidad y el significado de que las muje-
res tuvieran una participacién en los

asuntos de la polis, partiendo, como
muesira en Lisistrata, del reconocimien-
to de la capacidad de accién de aquéllas.

Como personaje central, Lisistrata
1os es presentada come una mujer jui-
ciosa, sensata, firme y decidida que per-
sigue, por amor a la ciudad, un fin
moral. Ciertamente en la pieza comica
no encorntramos elementos que nos ha-
blen de la forma de vida de Lisistrata,
pero el desarrollo de la trama nos per-
mite formarnos una impresién acerca
de los rasgos de cardcter de esta mujer.

Por tratarse de una comedia. se
podria pensar que €l proposito de Aris-
tofanes en su Lisistrata era exclusi-
vamente mosirar la ridicula posibilidad
de que las mujeres lograran terminar
con la guerra. Pero ésta, me parece, es
una interpretacion demasiado elemen-
tal, ;qué se halla detras de lamofa yla
caricatura? Cuando este autor toma
como tematica ceniral a las mujeres,
podemos percatarnos de que el trato
que les conflere guarda una distancia
significativa con el que reciben de Exri-
pides en la obra tragica. A este filtimo,
como sabemos, se le ha tachado fre-
cuentemente de misogino; indagar silo
era o no puede resultar dificil y hasta
inatil. Pero lo cierto es que la dureza
con que son tratadas las mujeres de Eu-
ripides no la encuentro manifiesta en
Aristofanes, lo cual me sugiere que pro-
bablemente el comedidgrafo si recono-
cia una sabiduria practica en el sexo
femenino, en virtud de lo cual se atreve
a crear el personaje de Lisistrata como
un personaje central y a presentarla in-
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cluso en el titulo de la obra (recordemos
gue kaiinica comedia de Aristéfanes que
Ilteva como titulo el nombre de un per-
sonafe es justamente Lisisirata}.

Otro asunto que valdria la pena ex-
plorar en esta pieza es sl el autor con-
cedia clerta capacidad de antodominijo
a las mujeres, misma que encontraba
mas débil en los hombres, pues en la
trama encontramos algunos indica-
dores al respecto. Al principio, ante la
propuesta de la lidereza, las mujeres
refunfunan y no se myestran muy dis-
puestas a sacrificar su vida erética,
pere, méas tarde, quedan persuadidas
de que el fin que con ello legrarian es de
mayor importancia. Cuando los mari-
dos se presentan y solicitan la atencién
sexual de sus neres, éstas se mantie-
nen firmes en el cumplimiento de lo pac-
tado, a pesar de que también el deseo las
inflama. A este respecto, resulia muy
llustrativa 1a escena en que Cinesias
busca yreclama el amor de Mirrina, quien
termina por dejarlo solo, no sin antes
haberlo sometido a dificiles momentos.

 En Lisistrata apreciamos que las
mujeres padecen debido a la constante
situacion de guerra. El sufrimiento las
induce a tomar la iniciativa y a actuar,
valiéndose de un arma eficaz; el deseo
de poner fin a la guerra es concebido por
las mujeres como lo méas benéfico para la
comunidad, lo cual dota a la obra de
un sentido moral, como ya se habia men-
cionado. Esto mismo muestra la sen-
satez de la propuesta, pues se supone
que todas las alternativas ofrecidas por
los varones habian fracasado.
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Por aitimo, vale la pena preguntarse
Jes la Lisistrata de Aristéfanes un rito
de fertilidad, una celebracion de ias
propiedades vitales del amor, come quie-
re ver Whitman?

Lejos de ser una orgia pornografica,
como a menudo se supone, la obra es una
celebracion de las propiedades vitales-del
arnor, un rito de fertilidad. no un sabbath
de brujas (Whitman, 1971: 72),

Por mi parte, no descarto la posibi-
lidad de que el simbolo femenino de la
fertilidad aparezca en-esta obra en un
doble nivel: la mujer como la tterra fe-
cunda de la que surge la vida y, por
ello, la mujer como propiciadora de
la paz, que también tiene que ver con
un principto creador, con un principio
de vida. La guerra, segin nos deja ver
el comediografo griego, es en mayor me-
dida asunto de hombres y alli parece-
ria estar mas presente la tendencia a
la destruccién y a la muerte misma.

En el caso de La asamblea de lus
mujeres, lo femenino vuelve a esiar en
el centro de la trama. Se trata de otra fic-
cion que el autor explora como un post-
bie remedio a las dificultades de la polis.
Las mujeres hurtan las ropas de sus
maridos y vestidas de hombre se refinen
en la asamblea para acordar una serie ce
medidas nuevas en favor de la vida co-
munitaria. La forma en que se decide
regir las relaciones de los ciudadanos
apunta a una igualdad en todos los or-
denes: econdmico, moral, juridico, etcé-
tera. El proyecto comunitario de las
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mujeres llega a tal extremo que aun
las relaciones sexuales quedan someti-
das a una normativa igualitaria. Bien
observado, el “comunismo” que se pre-
tende fundar es més bien una inversion
del orden social establecido, pues ahora
las mujeres tienen en sus manos el po-
der para gobernar, mientras que los
maridos permanecen en casa.

El tema de la igualdad social abso-
luta vuelve a ser tratado por Aristofanes
en La asamblea de las mujeres. La
democracia vuelve a ser satirizada en
esta obra; los regimenes sociales sélo
pueden hablar del nivel tedrico de la
democracia, pues en el terreno practico
se traduce siempre en utopia. De alli el
afan aristofanico de llevar al extremo
lo ridiculo de la propuesta de las muje-
res reunidas en la asamblea. Tratando-
se de una reparticion igualitaria de los
blenes materiales, la mayoria de los ciu-
dadanos la aceptarian de muy buen
grado, aungue es importante ver cémo
el autor llama nuestra atenclén a través
del papel del hombre que tilda de locos
y tontos a los que estan dispuestos a
entregar sus bienes, por qué repartir el
preducto del esfuerzo de cada quien, pre-
gunta. Con astucia, el mismo hombre
sugiere esperar a ver qué van a hacer
los otros para después actuar y, ade-
mas, busca la manera de gozar de los
nuevos derechos de la comunidad, sin
entregar sus pertenencias.

En ia trama, la supuesta armonia
lograda se rompe en €l momento en que
la igualdad se presenta también decre-
tada en aquello que concierne a la vida

privada de los individuos: su sexuali-
dad. A través de la idea del ejercicio de
la sexualidad por decreto, el comedio-
grafo logra mostrar al espectador ura
excelente caricatura de la democracia.

Me parece significativo que en La
asamblea de las mujeres, igual que en
Lisistrata, se busca el bien comiin. Pero
atn encuentro mas sugestivo el hecho
de gue el autor vuelve a tomar como
recurso ceniral de la obra a las mujeres.
Desde el principio de esta comedia,
sabemos que la iniciativa fermenina de
reunirse en la asamblea obedece a que
las mujeres ya estan cansadas de los
gobiernos masculinos. Se denuncia la
corrupcion del poder en manos de los
varones y es por ello que se pretende
un cambio auténtico en la renovaciéon
de la vida politica.

Aristofanes exhibe en sus obras lo
indeseable, lo aborrecible y de manera
muy clara encontramos dos temas en
los que el autor insiste: la guerra y la
democracia. En Lisistrata, son las mu-
jeres quienes logran que se firme la paz;
en Las asambleistas, son las mujeres
quienes optan por una democracia me-
1n0S viciada. No podemos hacer caso omiso
del conocimiento que tenemos acerca de
la condicién de la mujer en la Atenas
de aquellos tiempos, pero tampoco pode-
mos dejar de preguntar como ve real-
mente Aristéfanes a la mujer; jhay im-
plicita en sus obras una critica al papel
cultural de la mujer en Grecia?; Jtrata
de llegar a la conciencia del espec-
tador en relacién con el tema especifico
de la mujer?
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ConNCLUSION

La obra comica de Aristéfanes no se li-
mita a hacer reir al espectador, antiguo
0 actual. 5i bien es clerto que no todos
los hombres son igualments educables,
también lo es que el lector o espectador
atento y consciente es susceptible de
obiener algin grado de educacién a
partir de la comedia aristofanica. Esta
propicia, entre otras cosas, que sus se-
guidores se percaten, a iravés dei recurso
comico, de su situacién como ctudada-
nos, del tipo de gobernantes que tienen,
de sus propios vicios o debilidades y,
ademas, puede propiciar una modifica-
cién. o un deseo de cambiar cualguiera
de esos aspectos, esdeclr, el mensaje cé-
mico es capaz de lograr efectos sobre el
caracter de sus receptores.
Arlstofanes no es un moralista, pero
§i es un creador consciente y preocupa-
do por la vida espiritual de Grecia, asi
come por los Ideales de su cultura y es
en este sentido que su obra tiene un ca-
racter educativo. Los ideales de la cul-
tura griega en tanto sistema de valores
excelentes para el hombre Henen un se-
lio de universalidad. Como hurmanos bus-
camnges  siempre valores recuperables,
por ello la manera en gue Holderlin re-
cordaba a los griegos esth aan vigente:
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Anhelo ir al pais mejor,

aas Alceo y Anacreonte,

y dormiria mejor en la angosta casa
junto a los Santos en Maraton;

jah! que sea la 1ltima de mis lagrimas

la que rodé para la sagrada Grecia,

haced. oh Parcas, haced sonad las

tijeras, pues mi corazfn pericnece a
los muertos. '

{citado por Savater, 1981: 148)
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