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Tragedia y hermenéutica*

Ménica Marcela Maya Castro**

a difusién que se ha dado al problema herme-
néutico en la actualidad aunada a la enorme
necesidad, comin entre fildsofos, de redefinir
la naturaleza humana (abatiendo prejuicios y tomando
plena conciencia de los problemas inminentes que la
filosofia moderna enfrenta, asi como de los peligros
propios de la filosofia posmoderna en relacién con los
temas de la comunicacién, la comprension, el lengua-
je, etcétera), llevaron a los miembros del Seminario de
Hermenéutica y Clencias del Espiritu de la Escuela
Nacional de Estudios Profesionales Acatlan, coordinado
por el maestro Antonio Marino Lopez, a conformar un
s6lido grupo de trabajo que dirige su estudio en esa di-
reccion: la de tocar el fondo de algunas de las controver -
sias prevalecientes en el campo de la hermenéutica.
El texto que aqui me ocupa es el producto de dicho
esfuerzo, realizado durante el segundo afio de trabajo
del Seminario, en el cual se orientd el estudio hacia el
tema de la tragedia griega. Consta de cuatro ensayos,

*  Tragedia y hermenéutica. Memorias del Seminario de Herme-
néutica y Clencias del Espiritu, 1996, Unjversidad Nacional
Auténoma de México-Direccién General de Asuntos del Per-
sonal Académico-ENEP Acatlan, México, 1997.

** Becaria del Seminario “Antropologia Hermenéutica”, Escue-
la Nacional de Estudios Profesionales Acatlan.
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cuyo hilo coniductor es la tensiém existen-
te entre la comprenSlén filosofica y la
comprensién poética del hombre, asi
como la préecupacion comii por la an-
tigua querella de fllosofia y poesia. Es
de especial interés la manera como dis-
tintos modos, no excluyentes, del discur-
so (logos) nos acercan a una mejor
comprension de la naturaleza huma-
na. Asimisma, el estudio del discurso
nos permite observar ¢l caracter filoso-
fico de la literatura, en cuanto refleja lo
que a veces en la fllosofia las palabras
ocultan,

La lectura del texto Tragediu y her-
menéutica resulia interesante por su
claridad y sencillez, pues nos levan al
descubrimiento, inteligente y sensible,
de rasgos de la condicién humana que,
al intentar describirlos, escapan alatuz
de las palabras y se ocultan tras el dis-
curso formal y riguroso que la-tradicion
- filosdfica nos ha legado. Me ocupa la
tarea de mostrar sélo aspectos genera-
les de la obra, 1o sin ignorar que existe
cierta dificultad pues la importancia de
una obra como ésta la constituye, a mi
parecer, el todo que conforman los en-
sayos y la secuencia ordenada en el
argumento de cada uno. Sin embargo,
es enriguecedor hacer la lectura de este
tipo de texios, pues se 'logra rescatar
elementos esenciales de ]arcéndieién hu-
mana a laluz de las crisis que Nietzsche
¥ Heidegger han encabezado en el am-
bito filosofico contemporaneo.

El primeér ensayo, del maestro Anto-
nic Marino Lopez, titulado “L4 mimesis
de la justicia en el Agamenén de Es-
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quilo”, nos presenta el problema de la
justicia a través de la tragedia de Es-
quilo, mediante los fundamentos her-
menéuticos de la mimesis v el mito, los
cuales permiten al lector ver algo mas
de lo visible en un primer acercamien-
to e impedir asi que algo se escape al
acto de interpretar. La capacidad de la
tragedia para mostrar la imagen del
mito, hace al autor sostener que la tra-
gedia es el modo privilegiado y perfecto
de exhibir qué es la justicia: Para eluci-
dar la relacién entre mythos y mimiesis,
toma por modelo el mito platénico de
la anamnesis. el cual, como recordare-
mos, abre a Menén a la posibilidad de
aprender. En la tragedia, el mito es la
historia de la Casa de Atreo, del cuento
de la guerra de Troya, conocido previa-
mente por el espectador. Esquilo pro-
picia su anamnesis mediante el drama;
el actor encarna el mito para exhibirlo
ante todos; los personajes son los sim-
bolos draméaticos del hombre en quie-
nes es posible reconocer los problemas
que nos constituyen. Otro aspecto des-
tacado por Marino en su detallado ana-
lisis es el de la temporalidad, visia desde
tres perspectivas: el tiempo del mito
cointo lo conoce el espectador, el de la
trama de la obra y el del mito reintro-
yectado en la memoria-donde el hombre
vivo integra su experiencia y su reflexion.

El mito subyacente al Agamenon se
centra, para Marino, en la relacion entre
responsabilidad y justicia, cuya ambi-
giiedad hace necesaria una mimesis
que elucide ta naturaleza de la culpa y
el castigo. Estas consideraciones (reia-
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clon mythos-mimesis) son cerradas con
un esguema circular de la estructura
del Agamenodn, referido al tiempo.

Asi, las tensiones representadas en
la mimesis son el contexto umnitario pro-
pio de la justicia: intencién, caracter,
azar y destino. Marino muestra c6mo
es posible tener la experiencia profunda
y clara de la problematicidad de ia jus-
ticia mediante el desdoblamjento pro-
ducido por la mimesis y enmarca su
anélisis aludiendo a las escenas de la
tragedia que develan, ya sea mediante
metaforas o imagenes, caracteristicas
inmanentes al problema de la justicia.
Ejempilo de ello es “El discurso del vigia”,
donde se expresa la presencia del hombre
en el mundo: se es inteligente ante un
orden indiferente a nuestro hacer y pen-
sar; asimismo expone la ambigiedad
de la responsabilidad, en tanto que se
muestra el sitio del vigia ante el costnos
y arite sus amos, y, por otre lade, tam-
bién el conflicto entre la lealtad y la pru-
dencia a la llegada del amo. El maestro
Marino hace ademas una interpretacion
del papel del parodos y del himitio a Zeus
en la tragedia. Realiza dos aproxima-
ciones para acceder a la escena central
de la obra; una ofrece un panorama cir -
cular de su estructura y la otra descien-
de a los detalles.

Mi intencién no es repetir el conte-
nido del texto, pero sirecalcar que el autor
de este ensayo pretende hacernos pen-
sar o sentir la experiencia de la justicia,
un tanto al margen de las definiciones
propuestas por una tradicién filoséfica
moral. Es claro que, para Marino, todo

anAlisis filos6fico se funda en dogmas
0 conceptos universales y necesarios,
sin embargo, reafirma que no podemos
producirlos. Asi pues, procura salirse
de nociones discursivamente accesibles
para adentrarse en un &mbito de “per-
cepciones”. No hay valores impuestos
por la voluntad sino notas distintivas
en la accion humana, las cuales, segan
nos muestra, son acentuadas por el
poeta en la poesia dramatica.

En el segundo ensayo no aparece
propiamente €l tema de la tragedia, pero
si prevalece el afan por estudiar el con-
flicto existente entre filosofia y poesia.
El autor de “El sentido de la fabula” es
el doctor Patxi Lanceros, profesor de la
Universidad de Deusto, quien se preo-
cupa por el problema del mundo ver-
dadero que ha devenido en fabula y por
el ocultamiento propio del lenguaje.
Lanceros nos lleva por senderos en los
que la filosofia v 1a literatura convergen;
en donde los modos de aparecerse la
verdad adquieren formas acientificas y
la filosofia se torna el lugar hermenéu-
tico que incorpora imagenes y simbolos
para darle un nuevo sentido al lenguaje,
Ve en la literatura la manera de liberar
al discurso de estrictas directrices meto-
dolégicas gracias a su renuncia a la ob-
jetividad, a ser mero reflejo fiel, a las
situaciones empiricas y a la simple expre-
sion subjetiva, aunque a todas ellas las
contenga. Como base del relate literario,
Lanceros se reflere a la imaginacion
como un moda diferente de relacion en-
tre lo propio y lo ajeno, entre lo objetivo
y lo subjetivo. La imaginacién produce
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Da fuego al fuego, Mercurio a Mercurio: eso te bastarda

figuras auténomas que acogen supues-
tos contrarios. En este contexto, para
el autor, el sentido del lenguaje se ad-
quiere mediante imagernes y conceplos,
figuras y esquemas no s6lo propios de
la Hliteratura, sino también del mundo
que nos rodea. En virtud-de ello, anali-

za por separado las imagenes-tipo, pro-

pias de los medios de comunicacion, y

las imagenes-simbolo del relato, basado
en Gilbert Durand.

Patxi Lanceros expone, mediante el
uso de elocuentes metaforas, como la
filosofia, en sus constantes intentos por
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renunciar a la metafisica o a la produc-
cién imaginativa, tlende a orientarse al
ambito racionalisia de la clencia v es,
justo en ese momento, cuando la poesia
le restituye el equilibrio y reorienta el
sentido de la bisqueda; es precisamen-
te en el ambito poético que el simbalo
aparece inquietando a la realidad v al
discurso y, entonces, la filosofia dirige
su mirada hacia otra direccion. La-in-
teresante propuesta es, pues, una her-
menéutica simbolica.

La licenctada Luz Maria Alvarez Ar-
gaelles es la autora del tercer ensayo,
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titulado “Tragedia y dialéctica”. La
pretension de su ensayo consiste en
mostrar puntos de contacto entre las
dos formas de creacidon humana; entre
las dos vocaciones libres de la palabra
hasta ahora tratadas: la filosofia vy la
poesia. Inicia aludiendo a las distin-
ciones entre ambas para, posteriormen-
te, vincularlas en un sentimiento co-
miin: el amor (eros).

Primordialmente, la autora cenira
su analisis en la propuesta de que en la
obra de los tragicos se hace presente
lo propio de la condicién humana a Ia
luz de una comprensién dialéctica (lu-
cha y armonia de aspectos contrarios)
de la realidad humana, fundada en una
visién heraclitea. Nos presenta el exa-
men de algunos pares de conirarios que
obligan a pensar en ¢l caracter conflic-
tivo de la naturaleza humana: necesi-
dad-libertad; eros-tanatos; razon-pasion
e individuo-comunidad.

Del primero de estos pares, la ne-
cesidad es caracterizada por uno de los
elementos mas significativos de la tra-
gedia griega: €l destino. Sin embargo,
hay tensibn puesto que la autora fam-
bién encuentra un papel prominente en
el ejercicio de la voluntad, en el intento
por rebasar el determinismo, en la ac-
clon; abriendo posibilidades de ser. Asi,
encontramos que en el interior de esa
gama de posibilidades existen las que
acrecientan y las que disminuyen el ser
del hombre; eros y tanatos son, para
Alvarez, dos pulsiones que conducen a
la afirmacifn, ala unién y ala creacion.
Las emociones suscitadas por la trage-

dia oscilan entre la admiraclon y el re-
pudio, la piedad y el terror, la virtud y
el vicio. Y es posible observar momentos
de la tragedia en que vemos con claridad
la tendencia de cada personaje. Del
mismo modo, la tension entre pathos
vy logos se muesira en la obra tragica;
en la manera de conducirse los perso-
najes, ya sea basados en la razén o
gulados por sus impulsos. Es asi que
la naturaleza compleja que nos caracte-
riza se hace patente. Finalmente, larela-
ci6én individuo-comunidad es expresada
como aquel conflicto constitutivo, fun-
dado en la guerra, enire la satisfaccion
de los intereses patridticos comunes y
la de los intereses particulares, lo cual
nos remite a cuestionarnos si realmente
son valores excluyentes el uno del otro.
A este respecto, me hublera gustado
que la licenciada Alvarez hubiese he-
cho una reflexién un poco mas detalla-
da del caracter soclal de la naturaleza
humana, aun reconociendo Ja dificultad
que guarda ¢l intento por capturar, en
conceptos, rasgos esenciales,

“El Edipo de Heidegger y la (im)posi-
bilidad de la fllosofia hermenéutica”, de
Gustavo Figueroa Ramirez, es un ensa-
yo cuya linea central es reflexionar en
torno a la interpretacion heideggeriana
del Edipo como relacion ser-apariencia.
Con base en la idea de Heidegger del
ocultamiento y mostracion del ser en
la filosofia presocratica, asi como lade ia
aletheia en tanto condicién propiay ori-
ginaria del ser, Figneroa muestra como
el Edipo se pone a develar lo encubierto
sin saber lo que le espera; este oculta-
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iniento es lo que, para él, hace posible
la tragedia desde un punto de vista
dramatico y ontologico. De aqui rescatar
la propuesta heideggeriana de la simi-
litud entre el pensamiento presocratico
¥ los dratnas de Séfocles, respecto a la
‘basqueda del secreto de la physis y del
adentrarse en el &mbito del no-ser.
Otro elemento rescatado por Figue-
roa es el del vinculo saber-dolor; conoci-
miento-padecimienio, en tanto modo,
enl bruto, de manifestacion del ser. La
experiencia dolorosa de.la verdad es ex-
presada mediante la representacion de
la relacion, en Tiresias y Edipo, entre Ia
ceguera y el saber. Ver la apariencia no
es equivalente a ser vidente; ni a escu-
char, sobre todo, el stlencio. El noreco-
nocimiento de las diferencias enfrenta
a Edipo a su destino fatal; la semejanza-
diferencia del ser respecto de la aparien-
cia permanece siempre en penumbra
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JEs posible encontrar un caminoe gue
posibilite la meditacién entre semejan-
za y diferencia? Tal parece que Socra-
tes no logré esclarecer el misterio de Ia
physis. pero Séfocles, en el reconoci-
miento de que la physis representa el
limite: mismo del pensamiento, coloca
al hombre frente al devenir, de una ma-
nera violenta, rompiendo la diferencia
v adentrandose en €l caps. Esta expe-
riencia de la tragedia, segin nuestro
autor, no es reconocida por Heldegger
en tanto que la filosofia requiere limites
para pensar y solo puede interpretar al
poeta en un lenguaje que, a diferencia
del poético, ya no es divino, Asies, pues,
a grandes rasgos, Gustavo Figueroa rea-
liza un confrontamiento paralelo entre
lo que hace el poeta y lo que hace ¢} filo-
sofo; a la luz de un nivel ontologico en-
cuhierto; “puesto en obra” por ia poesia
tragica y solo nombrado por el filosofo.





