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&> C6mo serfa un museo de las lagunas mentales? Su concepcién arquitectnica
podrifa ser el Cono de Bergson invertido, de modo que se produjera artificialmente una
imagen piramidal. Las salas se sucederian en un movimiento en espiral, comparable con
el museo Guggenheim de Nueva York; no presentarfan el vacfo, la ausencia, 1a ocultacién;
se asemejarfan a algunas puestas en escena fundamentales para la expresion del poder de
las Jagunas de la memoria. En una sala, miquinas infernales que remontan el tiempo,
oxidadas, con los mecanismos rotos, estdn colocadas a lo largo de los muros donde se
encuentran inscritas las listas de los hombres y mujeres que han sido enviados a otras
épocas y nunca han vuelto. En otra sala, colecciones de pafinelos con sus nudos recuerdan
eldolor de olvidar. Estos pafiuelos de todos los colores, a veces muy antiguos, manifiestan
un ritual transmitido de generacion en generacion, desde que el hombre ha buscado
combatir el olvido en su vida cotidiana. Algunos de ellos son de un bordado fino. La serie
de nudos forma puntos ennegrecidos por el polvo del tiempo, y por su apariencia evoca
un rosario. Cvando se transita de una sala a otra se pasa por una procesién de maniques;
es el paseodelas "puertas desaparecidas”, que circulan por todo €l museo cantando letanfas
cuyo eco es devuelto por pasillos y escaleras. Acto seguido, pueden elegirse otras salas.

Una de ellas presenta un inmenso juego de kim: nadie en el mundo tiene suficiente
memoria para ganar; la cantidad de objetos mintsculos es tal que la mirada se pierde y
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jamds llega a construir las asociaciones necesarias para
una enumeracion exhaustiva; incluso los mas grandes
apasionados de la taxonomfa recomienzan en vano el
juego, cometen siempre algdn error. Al pie de una es-
calera, bajo el circulo de Jos peldaiios, se ha instalado la
Mujer vieja de Kienholiz; tiene un despertador en lugar
de rostro y su esqueleto descansa en un sillén desven-
cijado, cuyos brazos guardan telarafias. Sobre una camu
turca, toda suerte de chucherias y fotografias evocan la
historia de esta dama difunta que da la impresién de un
cadéver vestido. Todavfa en otra sala se alinean pantallas
¢n blanco frente a pinturas fantdsticas, realizadas segin
¢l estilo de Jerome Bosch. Son sélo pastiches: repre-
sentan ¢l inconsciente; esta sala de los "recuerdos-pan-
tallas" se encuentra animada por. proyectores que re-
gularmente cnvfan imdgencs de escenas incestuosas. En
¢l otro extremo, el gabineie de etnologfa de urgencia
recibe diariamente a un viejo que cuenta su vida para las
generaciones futuras.

Mis lejos, en un estrecho pasillo, un agujero com-
parable cor in pozo © una prisién encierra 2 Mne-
mosine, quien nunca podrd remontar las paredes para
encontrar la tuz del dfa. Ha perdido definitivamente a su
padre Urano. Sus nueve hijas, las musas, nunca vienen
a verla. La oscuridad es tal, que s6lo se percibe una
sombra fatigada, apenas se mueve. Algunos visitantes
se¢inclinan para hablarle a la diosa, pero ella no responde.
Algunos ‘otros cormen €l nesgo de caer en el agujero.
Nadie presta ateneién a quien se encuentra atrapada en
esta cavidad. Los llamados son apagados por e sonido
de una fuente subterrdnea gue circula en el fondo del
agujero 'y que sale por una pila en la mitad de Ia sala de
cntrada. Ahf algunos visitantes se aveniuran a bebereste
brebaje que les retira la memoria.

En el piso superior, el gran salon de los amnésicos
¢s un espacio de reunién de las asociaciones de "lagunas
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mentales", cuando unos y otros liencn ata ciertas remi-
niscencias para acordarse del lugar de la cita. Se llevan
bien amnésicos "parciales” y ammnésicos "totales"; su
conversacion transcurre en tiempo preseate, y los gjer-
cicios mnemotécnicos que les parciales inventan para
los totales se realizan en una atmdsfera de jibilo, como
sila claridad mneménica produjera un gozo instanténeo.

Una dliima gran sala: la de los accidentes de me-
moria. Excepto algunos cerebros de amnésicos cono-
cidos, conservados en formol, y presentados cn frascos
de gran tamafio, las fallas de la memoria se presentan de
manera did4ctica en pizarrones que se suceden en todos
los muros. El accidente congénito ¢s ¢l mds singular,
dado que la memoria nunca s¢ formars en el embrién.
No se puede olvidar a aquel que vive en el olvido
perpetuo, no apto para integrar el mado de conligiiidad,
en ¢l mimetismo més absoluto, efectuando fa repeticion
de gestos sin la menor desviacion temporal. Es el dinico
hombre en el mundo que vive en "tiempo rcal”. Su

‘impotencia para producir un solo efecto de "tiempo

diferido” libera a su cerebro de la necesidad de todo
banco de datos, Nada retiene, nada acumula, es una
superficie transparente de inscripcién inmediatamente
borrada. Es el més bello simbolo de la interactividad:
representa desde ahora el origen de la interfase en fa gran
conquista tecnolégica de los hombres.

En el otro extremo de la cadena de tableros se
encuentra ubicado ¢l modelo de la paramnesia. Es la
historia. de un hombre que siempre ha vivido con 10

~ minutos de adetanto. Toda su existencia ha transcurrido

en un sentimiento absoluto de deja-vu (va visto). Cuando
iba a un restaurante, si pedfa un pescado vefa llegaren su
plato s6lo las espinas. Siempre comfa los restos, incluso
si masticaba lentamente los alimentos. Su dnico consuelo
erapoder ganar indefinidamente en eljuego: cada vezque
apostaba ¢n la ruleta a una cifra salia victorioso. Poresta
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razén lo asesind 1a mafia. El sentimiento de déja-vu que
le impedia retirarse al olvido lo obligaba a no disponer de
ninguna estrategia para retener o iransmitir informacién.
Habia manifestado en miltiples ocasiones su deseo de
ingerirlos remedios para provocarelolvido, sinembargo,
ninguna sustancia quimica, ninguna operacién quinir-
gica le permitié encontrar la posibilidad de experimentar
un destino ajeno a si mismo.

Sin olvido, la fatalidad es aniquilada. Si el secreto
o ¢l enigma no estdn presentes en las formas y en los
objetos de la transmisidn, la repeticion mnésica se hace
magquinal, al ritmo del movimiento perpetuo de los re-
gresos idénticos. Las rupturas en la transmisién son
miltiples: los fendmenos tan conocidos de la desin-
formaci6n evocan todos estos juegos con el almacena-
miento, con la acumulacién y retencidn de infoma-
ciones. Pero el accidente de la memoria apunta también
a la necesidad vital del olvido como afirmaci6n de la
inocencia del devenir.

Esto que se contrapone lan frecuentemente, me-
moria y olvido, se complica cuando se plantea el proble-
ma de la transmisién. Esta se nutre de una especie de
efecto de olvido: compacta los datos culiurales y sus
valores subyacentes. A titulo indicativo también se pue-
de encontrar la "astucia” del bimomio psiquico en el
juego simbdlico de los ritos funerarios o en 1os ritos de
iniciacion (siendo la filiacion y la regulacién social lo
que esta en juego), lo mismo que en el olvido contem-
pordneo ordinario (esa promesa no cumplida, este error
involuntario) que se presentan bajo el dngulo casi magi-
co de la desaparicién: borran la responsabilidad y la
presencia de un sujeto en provecho de una fluidez del
ser, abierta sobre una fantasfa muda, inconfesada, elfp-
tica de la existencia.

Nuestra tolerancia (relativa) frente al olvido coti-
diano, que indica una percepcion mal asegurada (dubita-

tiva), es decir ambivalente, de actos inciertos, de pala-
bras suspendidas que aparecen como negacion de doble
valor de un llamado contradictorio a 1a mansedumbre,
no podria ocultar las preocupaciones y tratamientos de
orden mucho més general y sistemético. Puede ser que
nuestra tolerancia se exprese mis ficilmente cuando la
solucién de antemano es clara. Este control del olvido
no participa ya de un juego simbélico vital (cuyo resul-
tado nunca es definitivo), ni de una ampliacion de la
escala ética (cuya tolcrancia nunca est4 asegurada), sino
de una modificacidn esencial, casi maquinal, de la rela-
cion entre olvido y memoria. No es imposible que la
méquina busque “controlar” las propiedades fundamen-
tales del cardcter simbdiico (burldndose de la ambivalen-
cia) y moderno (burlandose del valor) del olvido.

Nuesira época emprende la caza del olvido con
todos sus métodos técnicos. Despliega una estrategia
monumental (grandes museos) y electrénica (la robo-
tizaci6én) para llegar a neutralizar esta tendencia a la
ausencia de compromiso, a la anulaciéon. Hay que sub-
rayar, pues, las contorsiones infligidas al instrumento
patrimonial para lograr restituir, ordenar ios objetos o los
signos que encuentran un malvado placer en convertirse
en polvo. El instrumento patrimonial husmea entre los
desperdicios, restituye con suerte y sin ella callejones sin
salida simbolicos, colecta, anticipa, administra, exhuma
y preserva. Se consagra obstinadamente a su tarea en la
medida que su objetivo le parece esencial: ;qué serfa de
una cultura sin memoria? En el mejor de los casos, man-
tiene una relacién de restitucion espectacular frente al
origen, ¢l pasado, la cultura difunta o moribunda (tenden-
cia a la simulacién). En el peor de los casos entra en una
16gica realista. En este santuario de la autenticidad no
queda fuerzaalgunaquelo profane (tendencia a lasacrali-
zaci6n). Realizando esto, el tratamiento patrimonial mo-
difica el estado de la memoria.
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Lamemeoriaha dejado de serelsitio privilegiadodel
valorcultural (segin unainterpretacion dominante desde
el siglo XVI1I), con sus referencias-en archivos y cierta
aura humanista que la magnifics: mantuvo una tension
irGnica fremie al olvido, ¢l etermo conguistados, y asf
afirm6 su soberbia. El olvido no fue mds que la an-
timemoria que caracterizé al inculto, lo remitié justa-
mente a los pequefios olvidos de la historia. La sociedad
burguesa trabaj6 la memoria para producir la diferencia,
para inscribirla en lugares inaccesibles (universidad,
museos, espectdculos...). Esta sociedad ignord ruinas y
destrucciones; se dedico al brillo del valor capitalizado
heredado del tiempo, ¢l de 1a distincién. Sin embargo, a
fuerza de acumular todo, lasociedad burguesa alcanza su
umbral de saturacion y de inercia. La difusién se con-
virtié en la respuesta adecuada al problema de la acu-
mulaci6n, dela conservacion. Esta sintesis breve no tiene
otra funcién que la de indicar ¢l callej6n sin salida de una
politica estrictamente comservacionista y subtayar la
melamorfosis de 1a funcion memoria, la cual selamente
en la operacion de distribucién pierde su capacndad de
diferenciacion: mds ain: ella sc enfrenta a péblicos,
segin se descubre, que vivian a la sombra de sus propias
memorias. La correccifn de la imagen memoria se vuel-
ve posible, evidentemente, por 1as numerosas posibi-
lidades que ofrece el instrumento tecnoldgico.

En la restitucién de lo cultural, dicho instrumento
sc desplaza sobre una nueva Orbita, y Ia memoria moder-
na, magnética ¢ impulsiva, parte a su reencuentro hipo-
tético. La cultura se desprende del territorio, ceniellea en
mil facetas. evoluciona en una dimensién que solo la
mirada puede seguir. La cultura es trayeciorias, caudas
multicolores, estelas miltiples, infimas ¢ infinitas. La
cultura se desplaza, movimiento-sin eje, rehuye su en-

marcamiento y apsopiacion. Espejismo puro.del valor o

de lo real, imagen simultdnea, evoluciona en un vniverso
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panoptico, segmentos aistados factibles de acoplamien-
to y fusién, de disolucién para dejar lugar a otras vi-
siones. Es ya ¢l olvido lo que la anima. El olvido bajo su
forma moderna habita en el movimiento, como si la
cultura se apresurara a jugar sobre puntos de vista y
sobre ia dindmica de las imégenes.

Sin duda, esto es lo que corfiere un caricter fas-
cinante € incontestable a la modernidad: cste estallar
polivalente y movil de iniciacion imaginaria, esta sobre-
potenciacién adquirida en detrimento del valor, de la
ambivalencia, e incluso del sujeto. Porque el sujeto deja
hacer cada vez més a las méquinas visuales, delega su
confianza en la ejecucién [isica del instrumento, en su
facilidad para producir imégenes sintéticas, y fomenta
efectos especiales, la interrupcion del flujo de imégenes
en provecho de otras imégenes. Instantineamente, las
méquinas grabadoras registran el conjunto de impactos,
sobremultiplican su capacidad mnésica. Desenrollan sus
bandas magnéticas para rodear al sujeto, cuidan sus
limites (de aquello que pueden guardar y archivar), e
incitan a muy poca discrecién manipulatoria.

El olvido habita en el movimiento cultural, es
decir, en el corazén mismo del dispositivo de circu-
lacién. No necesariamente por toda la tecnologfa puesta
en marcha (teorfa nostdlgica), sino por estar situado en
el centro mismo de la pantalla cultural. Una representa-
cién s6lo puede dibujarse si ¢s borrada por un juego de
sustitucién de imigenes. La irresponsabilidad profunda
de la cultura moderna consisie en que se expone a
condicitn de descomponerse. Con su procedimiento las
méquinas no comunican consehso u orden, valores o
mensajes, mas bien colorean los sucesos en transito,
narraciones ¢n Suspenso, personajes en espera, objetos
¢n formacién; no es 1a memoria lo que circula: el nueve
material est constituido por atracciones, impulsos, im4-
genes desligadas,
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El suceso (0 la narracién, o el personaje, o el
objeto) se vuelve asombroso porque puede olvidarse.
Esta elisién técnica asegura su €xito transitorio: este
recorrido en coche que constituye su destino. La desapa-
ricién estd en el centro del dispositivo que multiplica
iméagenes artificiales. Es ésta la condicion de aparicion
del evento-imagen. Todas las estrategias conservacio-
nistas acaban aboliéndose sobre esta premisa. A una
imagen que se diluye o que se¢ eclipsa, s6lo puede opo-
nerse otra imagen. Estamos condenados a producir ima-
genes o a desaparecer.

La imagen del sujeto tiende igualmente a entrar en
este ciclo maquinal. El sujeto se desprende de suimagen,
juega con ella (la promete o la vende en liquidacién), ia
cambia de la misma forma en que muda de opini6n. Es la
dimensién fragmentaria de la imagen (sus maltiples esta-
llidos) lo que permite modificar sus miitiples sentidos,
cambiar sus planes, ampliar sus visiones, estar en la di-
mensién correcta, fluctuarenellimite dela evanescencia,
de una imagen de sf o alguna otra. ;Es todavfa el mismo
sujeto? Este desplazarse de la imagen, esta regla de des-
aparici6n arroja al sujeto a un universo sin identidad y sin
referencias, en plena luz extrahumana. Descentrado, ex-
centrado por esta unién entre el orden técnico (laimagen)
y el orden social (la relacién entre iméigenes), el sujeto
propulsasus imégenes frente a s{y descuida de ese modo,
sin esfuerzo, una herencia pesada de valores por inte-
riorizar, de intercambios por efectuar, significaciones por
descifrar. El sujeto abandona con mayor afdn este pa-
trimonio en la medida que le parece estar evolucionando
€N un universo ya conocido: este terreno industrial, esta
cultura rural, estas obras colosales, universos desgajados
que recorre sin angustia, no.en la bisqueda del estallido
final sino al encuentro del estallido siguiente.

Para marcar esle cambio de estado hay que intro-
ducir una pareja antinémica: la restitucién sobre una

base técnica de elisién. También hay que sefialar que
estos cambios, desplazamientos, desfases respecto del
plan original no se interrumpen més que en el momento
en que la imagen se detiene, es decir: se trata de un
amplio plan sobre la imagen de lo polftico, sobre la
imagen de la crisis, sobre la imagen de la historia.
Repentinamente ya nadie olvida, no para resentir ¢l
escalofrfo de catisirofe siempre Iejana sino en una es-
pecie de visién amplificada de lo real, hecha de un
engafio sutilmente controlado. Lo que importa entonces
es menos €l juego sobre el plan de la imagen que su
velocidad. Esta puede tender hacia cero. Fijacion des-
pavorida, hologramética, que sobremultiplica el efecto
de los contornos de la imagen, como si el sujeto sufriera
a la imagen, imposibilitado para salir de ella. Esta ima-
gen se apropia de 1oda la crueldad de la representacion
que, al no ser movil, se convierte en terriblemente ins{-
pida. Ya no obsesiva: tan apagada como la eternidad. La
imagen se vacfa ¢e su atraccién, impone su retérica
estitica, se ofrece como indestructible, resiste a todas
sus estrategias. Es la figura misma del vacfo al que se
pensaba sin contenido, asimilable a la nada. Esta vision
multiplicada bloquea, atrapa al sujeto, Io priva de sus
desplazamientos imaginarios, lo condena a ser una partf-
cula del ambiente que deviene cercano, omnipresente,
no manipulable, tan real como la tercera dimensi6n, tan
irreal como una presencia de mil significaciones. Esta
visién multiplicada no ocurre como fin del proceso
imaginario, constituye un procedimiento limite. Una
tentaci6n nunca desdefiada completamente.
Elintervalo visionario que va de la visi6én fragmen-
tada a la sobrevisién define un universo imaginario con
Ifmites inaprehensibles en la medida en que deshace
tanto la contradiccion (una imagen contradicioria no es
sino un fragmento entre otros) como la inversion (revirar
sobre una imagen no hace més que producir otra), como
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la condensacion (la sobrevisién como simulacre de sus-
pension). La “sintesis” de imdgenes es una empresa
siempre por reinventarse.

Esta version de la imagen que sélo se nutre de su
pérdida se duplica en su capacidad de olvidar lo real; tan
cierto como que upa imagen puede ocultar a otra. El
olvido es un procedimiento necesario para la realizacion
técnica de la imagen; es también la faculiad, desde que
ha obtenido esta legitimidad mental, de imponerse en el
sistema social. Elolvido toma entonces una forma brutal
al legitimarse cultufalmente y adquirir un cardcter ino-
cente. Esta operacién es fatal para categorfas sociales
enteras (desempleados, viejos, inmigrantes, -efc.), no
para revivir ¢l fantasma de la contestacién, sino._para
captar el efeclo de regreso de la maleabilidad de la
imagen. Mediante ¢l estallido de la solidaridad se frag-
menia el intercambio para aprovechar mejor los inters-
ticios asf creados, desarrollar su propia vision de las
cosas y de los seres. "El olvido" del ctiente, del enfermo,
del ciudadano es una manera en realidad radical de
escapar a su.propia 16gica de funcionamiento, de sobre-
dimcnsionar su universo de pertenencia hasta arrojarlo
a oira l6gica en que el encantamiento y la racionalidad
no tienen curso, solamente este estailido frigil pero adn
vivo de una vision especial: la del cardcter irremediable-
mente ficticio del individuo. E} hombre se ha convertido
€n una imagen virtual que intenta escapar de los lmites
de apaticién y desaparicién, pero sometido al doble
procedimiento de fijacion transitoria y de fragmentacién
con ¢l fin de beneficiarse de una luz artificial que ilumine
un NUEVO UNiverso.

Nuestra sociedad j juega con su oro psiquico: la me-
moria. Ella realiza prospecciones, almacena, exhibe da-
tos que ¢n ocasiones son decadentes. La sociedad se
asegura as{ un nuevo interés cultural por el precio de
poner al desnudo su sistema psiquico convertido en un
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conductor complejo de informaciones electromagneti-
zadas. Esta manifestacion de Ja miniaturizacion psfquica
libera al individuo de las limitaciones de aprendizaje y lo
propulsa en un universo en que la rotacion de los datos es
mds importante que su retencion (del mismo modo que
la moneda es mds importante que la produccidn). El
empecinamiento psiquico conduce a definir un universo
noalienado sino mds bien despolarizado. Circulamos con
gran facilidad en esta esfera de imédgenes desconectadas
en la busqueda de un impacto, una emocion, una in-
terrogacion. Més precisamente, son las imigenes las que
circulan, ¢las mismas, aprovechando sucaricterviral,su
capacidad de encadenamiento sin fin y sin orden.

Esta virulencia de las imégenes introduce una pér-
didade la distincion entre recordar y olvidar. Los titmos
de la memoria se desarrolian en las relaciones de sen-
tidos inducidos de la simultaneidad temporal y en los
fenémenos de condensacién de imégenes. El sentido
objetivado, transmitido por narraciones, puesto en €s-
cena por las exposiciones museograficas se acompaita
de un movimiento implicito de fabulaci6n. El orden de
las representaciones. parece querer resistir al desaffo de
una contaminacion de imégenes mnemonicas gracias al
poder de la exégesis. Pero el olvido y €l FEgIeso S¢ unen.
Y ia transmision de la historia, la de las narraciones y los
saberes compilados como legados de sentido no forman
mas que una logica aparente con sus causas y.sus efec-
t0s. Todo fen6meno de transmision aparece en la irrup-
¢ién delolvido y el regreso, lo cual simboliza justamente
la "faguna mental”.

De esta forma, el olvido no es reductible a la cons-
truccién de una estrategia, yaque deentradase constituye
como representacion del destine, El destino no adquiere
un sentido fatal mis que en la medida que es ignorado:
cada uno escoge su “suerte” sin conocerla. Tal es el mito
del soldado Er. Los sortilegios del olvido se unen a los
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accidentes de la memoria, y de esta forma accidentat
nacen las posibilidades del regreso como proyeccitn en
avant: hace falta que de "nuevo" se enuncic para en-
contrar lo "antiguo”. La interpretacion del "regreso de lo
reprimido” ha terminado por tornar como algo prepon-
derante el principio de los mecanismos de defensa psi-
quicos y por reducir la idea de lo inconscienie a una suma
decontenidos psiquicos. Sinembargo, el poderdélolvido
en la propagacion viral de las imdgenes va més alld de lo
reprimido al asociar [a continuidad de los flujos de me-
moria con los miltiples fen6menos de "laguna de memo-
ria", y al provocar el accidente de {ransmision que hace
posible la misma transmisién. El contenido del olvido no
ticne importancia, 1o que cuenta es la incongruencia de
los vinculos de sentido que produce.

Sin olvido, toda idea de fatalidad desaparece. Asf,
el paso continuo de imigenes mnemdonicas s6lo traduce
un c¢fecto constante de acumulacién, como en un al-
macenamiento sin fin. La colision de imagenes transfor-
ma todo sistema mnemotécnico. No se trata de la des-
informacién o de [a confusion, sino de una ruptura
creadora de la virulencia misma de las imégenes. La
gestion técnica de las memorias, calcada sobre el modelo
de los bancos de datos, corre el riesgo de hacer creer que
inicamente el error es fuente del olvido. Sin embargo,
la metamorfosis de los ritmos de 1a memoria pasa por la
emergencia del olvido como forma de colisién de las
imégenes. En ¢l momento en que el "tiempo real” caras:-
teriza la réplica inmediata de los eventos por la imagen,
en el momenlo en que la imagen se convierte en suceso,
el fenémeno del olvido bien podria desaparecer. Eso no
es nada. El olvido, al nacer de regresos y proyecciones
incongruentes de imégenes, restituye a la memotia su
capacidad de autodestruccién, 1o mismo gozosa que
trigica. La "laguna de memoria" no engendra angustia
més que para una l6gica obsidiona! de la conservacidn.

En el metro de Parfs la disposicién actual del
TUBE (televisores ubicados en un gran nimero de cs-
taciones) vuelve posible esta "memoria ¢n directo”. Con
cluso de cimaras de vigilancia la masa puede ser filmada
en sus desplazamientos y verse, COMO en un espejo,
sobre las pantallas situadas en todo €l espacio subterré-
neo. Este desdoblamiento del "tiempo real" de los movi-
mientos corporales de los usuarios conllevarfa efectos
alucinatorios tales que la imagen y lo real coincidirian.
Por ejemplo, un ciudadano mirarfa en una pantalla una
escena de agresion a punto de desarrollarse, verfa a un
individuo con un cuchillo en la mano aproximarse por
atrs a.algin otro pasajero y en €l Gliimo momento,
cuando la heja estuviera a punto de penetrar en €l pecho
de este "descuidado”, se darfa cuenta que el golpe mortal
es para €] mismo.

Contra la forma accidental e irruptiva de los efec-
tos mnemoOnicos de la imagen, persiste la organizaci6n
simbdlica de las memorias colectivas. Esta organizacion
adopta politicas patrimoniales de salvaguarda y de resti-
tucion, se enfrenta a la excrecencia de una monumen-
talidad del sentido transmitido que ¢lla misma no ha
dejado de provocar. Mientras que la configuracion sim-
bélica de memorias y de patrimonios conservados es
monumental, el poder de la imagen se hace siempre més
emblemaético. Los signos tangibles de la conservacién
de las memorias, de la reproduccion de la historia de
socicdades, pasan por objetos y espacios consagrados
como simbolos y, al mismo tiempo, la propagacién de
imagenes acentiia la forma encantadora de la imagen y
su papel emblemético. Toda imagen es simultdncamente
una imagen de marca. Por ello engendra un efecto mne-
ménico piblico. Y la transmision viral de las imdgenes
no conlleva de hecho una indiferenciacién entre todas
las imdgenes: lleva virtualmente la imagen a su modo
emblemético.
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Se efectia asf una cierta parodia de las politicas
culturales de la conservacion patrimonial. La imagen
termina por apropiarse del papel del monumento. El
efecto emblemdtico de las imédgenes mds subjetivas, las

mds effmeras, puede provocar la ilusién fascinante de

gestos 0 de actos metamorfoseados por un instante en
simbolos "monumentales”. El juego de la imagen em-
blemaética se torna infinito al hacer de la contaminacion
de imégenes no una fuente sistemdtica de destruccién
det sentido, sino por €l contrario, un movimiento per-
petuo y effmero de creaci6n de seatido. La forma emble-

matica de la imagen es la interrupcion sobre la imagen
desmultiplicada: Esta parodia de la monumentalidad se
vuelve incesante en el movimiento de aparicion y desa-
paricién de imégenes. La viralidad de la imagen permite

¢l olvido como acto que funda la ilusién necesaria de ser.

un sujeto en los ritmos de transmisién mnésica.

Tradicionalmente, "caeren el olvido” es perderun
emblema. El simbolo es constante, no es el fruto de una
asociaci6n subjetiva de sentido. La gcstién de los patri-
monios s¢ aferra a luchar contra el riesgo del olvido, se
hace polftica de la seguridad de la cultura y de la trans-
mision de huellas. El acto de la conmemoracion como
figura de la consagracion monumental se convierte en el
sefiuclo fundamental de la cristalizacion del sentido.
Esta perseverancia del orden simbélico no cesa de ame-
nazar con la virulencia de las imégenes desde el momen-
to en que la imagen de marca nunca habia sido tan
prolifica én-la produccién de memoria. La defensa de la
imagen de marca, sobre-un plano individual o colectivo,
s¢ manificsta con efectos de monumentalidad. De ah{
que las polfticas patrimoniales se acompafien usual-
mente de politicas de comunicacion: la imagen em-
blemética debe asociarse con el simbolo monumental; si
no es asf, este dltimo perderfa su poder de influencia
social.
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Més alld de una crisis de repr¢sentaciones, la pro-
pagacion viral de imdgenes crea una convivencia sin-
gular entre ¢l olvido y la memoria. La resistencia de
orden simbolico que se apoya sobre "huellas”, sobre

"marcas”, sobre la finalidad de conservar y transmitir se
pierde —mmblén ella-— en los fen6menos de trans-
mision sin fin. El regreso —de aquello que parecfa estar
oculto desde hace mucho tiempo— no s¢ mide ya crono-
logicamente respecto del pasado: se actualiza inmedia-
tamente por la imagen, vuelve sobre la escena, incluso
si retorna rapidamente a las tinieblas del olvido. Los
psic6logos han analizado el sentimiento de déja-vu en
su significado de c6mo, en el acto de percepcién, existfa
una seguridad de conocer ya la escena y el evento. La
imagen contiene, en su manifestacién péblica y cuando
s¢ expresa a través de los mass media esta impresion de

"ya ahf", de un "ya conocido”, sobre todo si enfoca
bruscamente un hecho, un hombre o un evento, como
una luminosidad en la oscuridad. El principio emble-
mdtico de la imagen participa de todo fenémeno de
rememoracion al destruir la temporalidad. cronolégica
de las memorias. Més all4 de la idea de semejanza, cuya
exactitud dependfa de la relacion entre realidad y repre-
sentaci6n, el asombro de la imagen viral se consigue con
el peder efimero y repetido de la forma emblematica de
los efectos mnemdénicos. Ei olvido €s una laguna de
memoria reversible.

Notas

*Aparecido en Conmmcanons, nim. 49, Seuil, Paris, 1989. Tra-
ductitn: Miguel Angel uilar D., Universidad Autdnoma Me-
itana - de Pslcoiogra Social. Laboratorio

de Psicologia Socaal UNAM.




